ENTRE RIGOR E CRIATIVIDADE OU OS LIMITES DA
TRADUCAO LITERARIA. ENTREVISTA COM
FREDERICO LOURENCO

Helenista de formagdo, Frederico Lourengo é também tradutor, critico
literdrio ¢ romancista. Traduziu em verso os poemas homéricos, a flfada e a
Odisseia, assim como uma antologia de poemas intitulada Poesia Grega de
Alcman a Tedcrito ¢ outras obras de autores gregos e da literatura alema.
Traduziu textos teatrais como Hipdlito e fon, de Buripides; Filoctetes, de
séfocles; Don Carlos, de Friedrich Schiller; e Ifigénia na Tdurida, de
Goethe, alguns dos quais foram representados.

Os EBEstudos Italianos do Departamento de Linguas, Literaturas e
Culiuras da FLUC, juntamente com a Sec¢io de Tradugdo, convidaram o
Professor Frederico Lourengo a participar no Semindrio Aberto de Tradugio
Italiano-Portugués I realizado a 19 de Janeire de 2010. O Anfiteatro 1V
esteve repleto de um piblico interessado e entusiasta, maioritariamente
constituido por estudantes de italianfstica e de tradugfio. Depois de ter dado
uma ligio subordinada ao tema ‘Entre rigor e criatividade ou os limites da
traducdo literdria’, o Professor Frederico Lourengo respondeu a uma série de
questdes que lhe foi colocada por alunos do Semindrio de Tradugdo Italiano-
Portugués I, por estudantes Erasmus e por alguns investigadores (Alessandra
Buggio, Alexandra Caldeira, Angela Latorraca, Clelia Betiini, Davide Di
Prete) e que aqui se transcreve.

- Gostaria de trabalhar com um encenador que actualiza o texto teatral
cldssico, como fez, por exemplo, Luca Ronconi (com Prometen Agrilhoado,
de Esquilo ou com As Bacantes, de Euripides, em 2003) no dmbito das
representages de Siracusa?

Frederico Lourengo: Se eu fosse tradutor de uma obra para ser
encenada, naturalmente, que seria muito mais criativo do que rigoroso. Alids,
isso foi algo que me acontecen jd com o trabalho que fiz com Lufs Miguel
Cintra. Dar largas a criatividade, enquanto tradutor, sé vem favorecer o
trabalho de tradugfio. Eu préprio comecei por ser um tradutor rigorosc e

passei depois a assumir-me como um tradutor mais recreativo.



118 Alexandra Caldeira—Alessandra Buggio

Contudo, em certas circunstincias, entendo mesr‘no gue femos de deix?r
de ser tdo pos-modernos ¢ passar a ser um pouco mas rigorosos no que diz
respeito 2 obra, Mas também hd autores que sdo melhores de traduzn: do. que
outros. Hd autores que ficam sempre bem na fotografia por serem tdo ricos,
como Homero. Esta 14 tudo no texto, por isso mesmo sdo ficeis de traqum
por qualquer tradutor. Ha4, de facto, autores que sdo mais gratos de traduzir do
que outros por todas estas razdes.

- Gostaria que nos explicasse, mais concretamente, porque deﬁr}e E’"
caracteriza a sua versio de Filoctetes, de Séfocles, como uma recriagdo
poética e nio uma tradugio. Afinal, o texto de base ja era poético; e.nta-o,
porque insiste dizendo que ¢ recriacio poética? O gue € isso da recriacio
poética de que tanto fala? N )

F.L.. E uma recriagio porque decidi fazer uma pequena adaptacio ao
teatro da tragédia grega e procurei encontrar maneiras mais interessantes de
recriar o texto original. E um pouco a ideia contida na metéfora feather duster
situation (estratégia muito utilizada mnas representagdes  teatrais  para
rapidamente situar o piiblico no tempo ¢ no espago), uma vez que pr?curq
tirar um pouco desse pé da obra Filoctetes, de Sofocles, o que ndo foi
necessdrio fazer em relagdo i tradugfo das duas obras de Homero pela sua

genialidade ser tho absoluta.

- Verificamos que fez duas versdes da Odisseia, de Homero: un}a pafa
jovens e outra integral. Os seus percursos de tradutor de teatro também sio
diversos. Qual é o papel do leitor nas opgdes que faz enqpapto tradutor?

F.L.: Por norma, tento sempre recriar algo que seja 1nte.:ressa|}1te- para o
leitor, a tal ponto que tenho sempre presente como é que o leltot/pul?h'co}que
vai ler as minhas traducdes vai reagir a essa leitura. 0] le1torldf:stmatano é, de
facto, muito importante. Esse ¢, na minha opinido, um dos maiores problemfls
dos tradutores do século XIX, que eram absolutamente autistas e nao

pensavam no seu pablico.

. Nos iltimos tempos tem editado muitas tradug(”).es com a editol'a
Cotovia. De que forma o editor interage com 0s seus proy.s(ftos de traducdo
efou vice-versa? Porque ndo hd, por exemplo, edigdes bilingues das suas
tradugies? '

F.L.: Sou defensor de que seria até um incentivo poder acompanhar a
leitura das minhas obras em duas linguas muma mesma ediglo: grego e
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portugués. Mas a editora Cotovia foi absolutamente irredutivel quanto a esse
aspecto. Penso que por motivos de ordem econdmica. Nio fago tradugdes por
encomenda, por isso, esse problema que referiu na pergunta ndo se pde.

- A sua tradugio da Odisseia, de Homero, foi verdadeiramente
inovadora, uma vez que foi a primeira em verso em lingua portuguesa. O que
pensa da eterna questdo de que $6 0s poetas podem traduzir poesia?

F.L.: Acredito, sem divida, que s6 um poeta pode traduzir um poema,
O que procurei fazer, contudo, foi manter o rigor da letra do texto original,
por outras palavras, manter-me fiel ao espirito e i letra originais, o que levou
a que nem sempre conseguisse reproduzir o ritmo. Era de todo impossivel
manter o ritmo dos 16000 versos da [lfada e dos 12000 da Odisseia, porque
teriam que se omitir frases ou expresses. A necessidade de respeitar a letra
da Hfada e da Odisseia levou a que as minhas tradugbes resultassem muito
prosaicas e muito pouco liricas, Por isso, nfio é muito correcto afirmar-se que
fiz uma traducio em poesia dessas duas grandes obras. O que fiz nfo é bem
&M VETS0.

- Qual é a importincia do trabalho filolégico para o tradutor, ndo
unicamente dos classicos? Refiro-me, nomeadamente, as ferramentas
linguisticas € ao trabalho de pesquisa sobre a obra-projecto de tradugio.

F.L.: Em relacdo as tradugdes que fiz de Euripides, em contraste com as
tradugdes que fiz de Homero, as primeiras sdo mais filoldgicas, porque tive
de consultar muito mais obras. Na traducfio da Odisseia e da Illfada, deixei-
me levar mais pelo ritmo das obras, efectuando consullas s6 gquando tinha
didvidas, se néo, se tivesse feito mais consultas, ainda hoje estaria a traduzir a
Odisseia, por exemplo. Quanto & Iliada, a minha traducgéo procurou o rigor;
procurou recriar uma lingua que fosse parecida com a lingua de Homero, em
portugués. Na verdade, hd muito poucas pessoas gque sabem ler em grego, dai
que reconheca o papel de grande utilidade pragmdtica que lhes cabe dando a
ler em portugués o que estd mais proximo do grego. Nesse sentido, foi o que
procurei fazer com a traduglo destas dinas grandes epopeias homéricas, a
Odisseia e a Hlfada. Considero que possuc boas bases de conhecimento da
lingua grega, o que me conferiu alguma seguranca filoldgica na tradugio
destas duas obras a partir do grego. Contudo, quaisquer que sejam as opgdes
que se facam, entendo que o verdadeiro perfume do texio perde-se sempre
muito numa tradugfo, uma vez que esta nunca € igual ao original. O ideal
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seria mesmo aprender-se as linguas criginais das obras literdrias para se poder
ler o originai.

- Hoje fala-se muito em escrita feminina e escrita masculina. Serd que
se pode dizer que a tradugéo tem género?

F.L.: Se o género do tradutor influi na maneira de traduzir € um terreno
muito vago. Pessoalmente, acho as minhas tradugdes bastante femininas.

- La traduzione latina dei poemi omerici ad opera degli umanisti italiani
del Rinascimento ebbe importanza fondamentale per la loro diffusione in
epoca moderna, Crede che oggi i classici possano avere lo stesso impatio?
Che ruolo hanno oggi, secondo lei, le nuove edizioni dei classici latini e
greci?

F.L.: A tradugdo da Iliada e da Odisseia, de Ledncio Pilato, é mmito
mais prosaica do que a minha traducio dessas obras. Em Portugal, no século
XVII, Homero ainda era lido a partir da tradugio de Lorenzo Valla. Talvez
em Portugal, nesta altura, haja que apostar mais na tradugfio de autores mais
antigos. No entanto, hd certos textos de que nfo vale a pena fazer novas
tradugdes, por ja existirem versbes muito boas. E o caso da Ifigénia na
Téurida, de Goethe, por ser uma tradugio muito rigorosa de Jodo Barrento.

ALEXANDRA CALDEIRA

ALESSANDRA BUGGIO
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ANNA LOUISA KARSCH, A SAFO ALEMA
0 DOM DAS MUSAS E 08 PARADIGMAS DA REALIDADE (I)

«Hei-de morrer, um dia! Mas a minha canco ndo ird comigo para o timule!»
(«Einst sterbe ich! Doch mein Lied geht nicht zum Grabe mit!») L
Anna Louisa Karch

Anna Louisa Karch nasceu a 1 de Dezembro de 1722, em Ziillichau, na
Baixa Silésia, na actual Poldnia, no seio de uma familia de estalajadeiros. Aos
seis anos, apos a morte do pai, de nome Diirbach, a mae enviou-a para junto
de um parente em Tirschtiegel, que a ensinou a ler, a escrever e lhe ensinou
os fundamentos do latim. Em 1728, a mie, de novo casada, foi buscd-la para
trabalhar em casa, como criada da nova familia, entio constitnida. Anna
Louisa trabalhava para o seu padrasto e para os irmdos entretanto nascidos,
tratando também do gado da casa. Aos dez anos, conheceu um pastor que lhe
arranjava livros que tinha que esconder cuidadosamente do seu padrasto, a
quem ndo agradava o seu gosto pela leitura.

Em 1738, com dezasseis anos, casou com Michael Hirsekorn, um
fabricante de tecidos, do qual teve quatro filhos, dois dos quais sobreviveram.
Foi por essa altura que escreveu os primeiros poemas. As caracteristicas da
sua poesia logo se evidenciaram, sobretudo a sua notdvel capacidade de
improvisar. A sua escrita, maioritariamente de ocasido, manifestava o gosto
pelos cldssicos e grande sensibilidade pela natureza. Na literatura encontrava
o refligio para a sua vida infeliz. A sua poesia nfo teve qualquer compreensdo
ou aceitagfio, por parte do marido que a deixon, em 1749, alegando
negligéncia nos trabalhos domésticos, tendo-a enviado para a casa da mie,
sem qualquer sustento.

Salvo referéncia em contrdrio, as tradugGes do alemao sio de nossa autoria.

! Verso final do poema « Musgo de Harz» «Das Harz-Moos», apud Helen
Watanabe-O'Kelly, Histéria da Literatura Alemd (The Cambridge History of Genman
Literature), tradugiio de José Anténio Capoulas de Avd, Editorial Verbo, Lisboa, p.
229.



