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Resumo

Na longa histéria daquilo a que Platdo haveria de chamar ‘o antigo debate
entre poesta e filosofia’, o problema central que enformou a polémica contra os
poetas foi o da verdade. Este é, no universo poético de Pindaro, um conceito
nuclear, pois o poeta assume a fungio profética de trazer & luz a esséncia espiritual
da arete. Em Baquilides, porém, a verdade “€ da mesma cidade dos deuses”, mas
o poeta ndo parece tio confiante na possibilidade de aceder ao seu conhecimento.
Em termos poéticos, o dominio em que se move € o da doxa, e daf o seu interesse
pela acgfio humana concreta, sem a qual, em 1ltima andlise, nfio existiria o canto.
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Abstract

In the long history of what Plato would later call “the ancient debate between
poetry and philosophy” truth was in the very centre of the polemic against poets.
In Pindar’s poetic universe truthijs a nuclear concept and the poet assumes his
prophetic function of bringing fo light the spiritual essence of arete. But in
Bacchylides truth *“is of the same city as the gods”, and the poet doesn’t seem
so confident in the possibility of achieving true knowledge. His poetic domain is
doxa’s, and that explains his interest for the concrete human action, for without it
song wouldn’t even exist.
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Na longa histdria daquilo a que Platdo haveria de chamar ‘o debate
entre poesia e filosofia’, mas que, como sabemos, comegou muito antes do
aparecimento dos primeiros filésofos, o problema central que enformou a
polémica contra 0s poetas foi o da verdade. E desde que este problema tomou
forma em Hesiodo pela primeira vez, tanto quanto sabemos, nfio mais deixou
de inquietar todos aqueles que cultivavam os jardins das Gragas ¢ que, por
isso mesmo, se tinham habituado a gozar de um estatuto de autoridade que
ia sendo posto em causa. No tempo de Pindaro e de Baquilides a questiio
era candente, ¢ cada vez mais se adensava a competicio pela supremacia na
educagio da polis entre poetas, pensadores e os mestres daquela nova arte
que ia ganhando terreno, a retérica. Ambos os poetas viveram num complexo
tempo de mudangas — politicas, econémicas, culturais, ideologicas — mas
as marcas que essas circunstincias deixaram no trabalho poético de cada
um deles revestiram formas muito distintas.

Apesar de ambos afirmarem a ideia tradicional de que o canto faz
perdurar na memdria dos homens a exceléncia dos grandes feitos, para
Pindaro a poesia cumpre uma func¢io de revelacfio, na medida em que
procura trazer i luz e dar a ver a esséncia espiritual da arete’. A poesia é
sentida como um saber e uma sabedoria (sophia é palavra cara a Pindaro
para referir a sua arte)* em constante luta contra a ignorincia que € insensivel
4 manifestaciio do mistério do mundo. O poeta €, pois, um profeta’ que,
assistido pela Musa, ilumina e ordena os dados do mundo e os reconduz 4
sua esséncia primordial, que 0 mesmo € dizer, 4 sua verdade.

Mas nio € apenas neste sentido filoséfico, quase parmenideano, que
se pode falar da nogdo de verdade poética em Pindaro. Numa linha quicéa
mais proxima de Hesiodo também ele assume e defende a sua prépria
singularidade, numa clara tomada de posi¢io relativamente  tradic¢do
poética grega. Embora em alguns passos das Odes ndo enjeite as ligbes dos
seus antecessores — afirmando seguir caminhos ji antes descobertos (V. 6.
52-53), elogiando os versos daqueles que deram a conhecer famosos herdis
do passado (P. 3. 112-114), lembrando ditos de Homero (P. 4. 277-278),
ou chegando mesmo a desejar iguald-lo (. 4. 61-63) — a verdade € que, de

1 Sobre a poesia como lugar de revelagfo e de iluminagio, combatendo a cegueira
dos homens, vide, e.g., Péan 7, 0. 7. 11-12.

2 Cf. Bowra 1964 4.

3 Cf. frs. 137 e 150 Snell-Mahler. Sobre este aspecto da poesia de Pindaro vide
Duchemin 1955,
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uma maneira geral, o poeta prefere demarcar-se dos seus rivais de oficio
e de uma poesia sem qualquer referencial ético, aspirando a um lugar de
proeminéncia na arte. Isto nota-se mais claramente ao nivel mitopoiético,
quando rejeita anteriores versdes de mitos, de acordo com um critério de
verdade que nfio se compadece com as histgrias mirabolantes, esquecidas
daquele que deveria ser o objectivo primeirb do canto: o de exaltar o que
é digno de louvor no mundo e censurar o que ndo €. Assim se justificam as
modificages introduzidas no mito de Pélops e Tantalo da 1° Olimpica. Ai
se refere expressamente a possibilidade de as histérias contadas pelos poetas
excederem os limites do verdadeiro, pois o deleite que elas proporcionam
induz os homens a acreditarem em mentiras (Of. 1. 28-34)%,

Idéntica postura critica surge na 7 Nemeia (20-22). Ai, para exemplificar
o poder glorificador do canto poético, recorda a figura de Ulisses que, por
obra de Homero, ‘o de doces palavras’, alcangou renome maior do que lhe
era devido. E que, conforme diz,

iludindo com mitos, a arte engana; pois a grande turba
dos homens tem um coracdo cego.

Consciente da cegueira dos homens, incapazes de destrincar o verdadeiro
do falso nas hist6rias que ouvem, Pindaro s6 pode enveredar por uma poesia
de contetido ético, procurando com as suas composi¢des miticas ndo, como
na epopeia, uma verdade supostamente factual, ou o registo supostamente
fidedigno do que aconteceu, mas um sentido de verdade e de justica
universais com as quais o préprio canto se deve harmonizar, louvando o
louvdvel e censurando o censurdvel®. Se a narragdo dos mitos ancestrais
estivera sempre ao cuidado dos aedos, e se, no caso dos epinicios, como
tudo leva a crer, ela fazia parte das convengdes do género, Pindaro parece
ter encontrado nesse elementofconvencional caminho fértil para exercitar

4 Em Ol 10. 1-6 o poeta fala da verdade como sendo filha de Zeus e afirma que
é a sua méo correctora (ortha cheri), que o impede de dizer falsidades.

5 Ncste’scntido, o poeta é um “fazedor de mitos”, e a sua verdade ndo deixa de
ser fundamentalmente, como nota Segal {1986: 66}, uma “constru¢do mitica”. Que Pindaro,
de facto, ndo parece ter qualquer preocupacio de fidelidade as narrativas tradicionais,
demonstra-o a liberdade com que altera a sua prépria verséio de um mesmo mito em odes
distintas. Veja-se o exemplo da unifio de Zeus com Alemena: na 10° Nemeia o deus surge
disfarcado de Anfitrido, e na 7¢ fstmica sob a forma de neve de oure, num claro cruzamento
com o mito de Dénae. Vide Virzeas 2006 216. .
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a sua sophia ¢ para demonstrar de que modo se pode compor uma poesia
verdadeira.

Baquilides move-se num outro terreno. Quando comparados com
Pindaro, os epinicios baquilideanos aparentam ter um mais alto grau de
convencionalidade. E nfio me refiro s narracdes miticas, um dos campos em
que o poeta se mostra até mais criativo®, mas sobretudo ao uso artificial dos
topoi que faziam parte da retérica dos cantos de vitéria. E que se, as mios
do poeta tebano, aquilo que poderia ser um espartilho, isto é, as convengdes
de género, se transforma em matéria poética e reflexiva do mais alto nivel,
Bagquilides parece mais concentrado na criaciio de um objecto estético que
seja fonte de deleite e de prazer, sem aspirar a ser um mestre da verdade,
para utilizar a expressdo feliz de Marcel Détiénne’, mas tdo somente a
exaltar com simplicidade e beleza as ac¢des dos homens concretos que
sdo, afinal, a verdadeira razdo de ser do canto.

Ao contririo de Pindaro, Baquilides néo tece grandes consideraces
acerca da sua arte. E se existe uma arte poética baquilideana ela deduz-se
fundamentalmente da sua prética. Em alguns passos, porém, é possivel
vislumbrar uma tomada de posicfio relativamente a questfio das relagdes
entre poesia e verdade, porquanto o préprio termo alatheia surge ligado, a
primeira vista de forma muito convencional, ao canto de louvor. Q vocgbulo
aparece nas odes cinco vezes: trés em dativo, regido da preposi¢éo sun e,
dessas, duas estdo delimitadas por um complemento em genitivo. Apesar
de pouco significativo em termos de quantidade, este uso mecanico da
palavra, por si s6, poderd dizer alguma coisa sobre o seu alcance semintico
e conceptual ® Todavia sinais contririos emergem de uma leitura mais atenta,
pelo menos em dois passos — um na ode 3, outro na ode 9 — constituindo
tal repeticio uma espécie de repto langado ao nosso trabalho interpretativo.

6 Sobre alguns dos aspectos da arte baquilideana de narrar, vide Burnett 1985;
Segal 1976; Carey 1980.

7 Este € o titulo da conhecida obra do helenista francés, citada na nota seguinte.

8 Nos epinicios de Pindaro a palavra alatheia surge apenas oito vezes, o que, tendo
em conta a desproporciio quantitativa entre a obra conhecida deste autor ¢ a de Baquilides,
pode significar um maior interesse por parte do segundo neste vocdbulo em particular. O
uso do substantivo abstracto ndo cra muito frequente, havendo uma maior preferéncia pelo
adjectivo ou por outros vocdbulos e expressdes semanticamente afins. Por isso me parece
significativo que Baquilides recorra a alatheia no contexto das escassas referéncias 2 arte
pogtica, utilizande o vocdbulo desta maneira quase formular, como que a chamar a atengio
para ela. Sobre os termos usados para exprimir as nogdes do falso e do verdadeiro ¢ a sua
evolugdo na Grécia antiga, vide Levét 1976 e Détiénne 1981.
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Comecemos pela Ode 3, composta em honra de Hierfio de Siracusa.
Sa0 os versos finais que aqui interessam (88-96):

avdoi 8 ol Béug, moMdv mapévra

¥iioag, Béhewav aimig dyxropiooo A

fipav. doetds ye pév ol vitel

Pootdv Guo owpatt péyyos, diid
MoDod vy 1géder. ...

... TRGEovTL & £t
ol dEpeL ROOPOV CLn-
ma- obv 6’ ahaBeion xahdv
®al peMYADOooOU Tig DUvosL Ldow
Kniag anddvoc.

Mas ao homem ndo € possivel por de lado

as cas da velhice e recuperar a florida
Juventude. Porém a luz da exceléncia

ndo diminui juntamente com o corpo mortal, mas
a Musa alimenta-a. (...)

Para quem realiza boas acgdes
ndo traz beleza
o siléncio. Mas com a verdade das coisas belas,
cantar-se-d também a graca
do rouxinel de Céos de Iingua de mel.?
i

9 Atraducio destes versos ndo € consensual, e a polémica centra-se principalmente
no entendimento acerca da forma yGguv, que Jebb traduz por ‘charm’ “And along with
thy genuine glories men shall praise also the charm of the sweet singer, the nightingale of
Ceos”. Ja Maehler (2004: 98-99) defende, na esteira de Fraenkel, que, com esta palavra,
o poeta se refere 4 prépria ode, enquanto didiva de amizade a Hierdo, o destinatdrio, e
sugere a traducgdo: “‘with the truth of your successes, men will sing the gift of the Kean
nightingale.” Como se vé& na tradugfio acima, sigo a proposta de Jebb. Idéntica opgio é a
de Lourengo (2005: 83) Uma outra interpretagiio deste passo, talvez um pouco arrevesada
e sem grande vantagem para a compreensao das ideias da ode, encontra-se em Woodbury
1969.
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Como € facil verificar, nestes versos o poeta repete ideias e até imagens
tradicionais acerca da fung@o do canto poético, como forma de eternizar
a “luz da areté”, e como adorno — kosmon — para o vencedor; no entanto,
€ as coisas belas, ou seja, aos feitos ilustres dos homens que ele associa
a alatheia. A verdade parece ser, portanto, intrinseca aos actos, talvez
porque ¢ nos actos que ela se manifesta, pondo a descoberto, de acordo
com o significado da palavra em grego, a exceléncia humana. Os homens
revelam-se na accéio, e s6 assim mostram aquela parte da sua verdade — a
grandeza — que, de outro modo, ficaria oculta por baixo da sua natureza
mortal. As palavras ndo sdo, pois, como em Pindaro, o lugar de revelacio
da esséncia da arefe, mas apenas o meio de a anunciar, impedindo o seu
esquecimento. E o papel do poeta-rouxinol € precisamente o de, com a dogura
das palavras e a delicada harmonia da musica, glorificar os vencedores,
dando inicio a um processo que outros, tocados pela mesma beleza, hdo-de
retomar € repetir.

Ja na ode 5 o canto de louvor surge como um imperativo da prépria
verdade — alatheias charin — implicitamente apresentada como contraponto
do phthonos, essa inveja maledicente que dificulta a propagacio dos feitos
ilustres (187-190)0:

xom & dhuBeing yaov
aivelv, pBOvoV dupotégaony

XEQUIV AIMWOAUEVOV,

&l Tig £ mpaoool Bootdv.

Forgoso é, mercé da verdade,
afastar com ambas as maos

a inveja e louvar guem

dentre os mortais chegar ao éxito.

Quer dizer, sendo a inveja uma forca de encobrimento dos actos
humanos, na medida em que palavras difamadoras sdo a propria antitese
do louvor, a verdade, que os pde a descoberto, precisa do canto como uma
espécie de antidoto para combater ¢ efeito destruidor do phthonos. Curioso

10 Socbre o conceito de phthonos e o seu valor nas odes de Pindaro, vide Varzeas
2009.
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é que, como mostra a sequéncia do poema, ¢ na propria tradigdo poética
que Baquilides se apoia para justificar o seu papel de proclamador das boas
acgOes (191-196) 1

Bowwtog avijp tide povioey, y?wuud\?
"Holodog rpdmolog
Movadv, ov v abdvatol Tipndol, ot
#oi footdv phpoy Eneodal.
neiBopon elpopéong
etmhéa nehetBov yhDoooy olx Extog dinog
mEpmewy Tégovi:

Um homem da Bedcia, Hestodo, servidor das doces
Musas, assim disse: “dquele a quem os deuses
honram segue a boa fama dos homens”.
Facilmente me deixo persuadir

para mandar a Hierdo um discurso honroso

sem me desviar do recto caminho.

Este € o trabalho do poeta: assegurar a boa fama daqueles cujos
altos feitos sfo, antes de mais, sinal do favor divino. E embora o proprio
Hesiodo, ao que sabemos, nfo tenha composto cantos de louvor em honra
dos homens, ele representa uma tradicdio de poesia que Baquilides se
orgulha de continuar'?,

Na Ode 8 encontramos o tnico passo em que a palavra alatheia se
refere a qualidade veridica de uma proposicio, a exactiddo daquilo que se
afirma. Para assegurar que os ouvintes acreditem no que vai afirmar acerca
da singularidade das vitdrias dg Lipdrion, o destinatdrio da ode, o poeta
tem necessidade de fazer um jiramento, pois, segundo diz, com a verdade
brilha toda a coisa. Essa preocupagéio com a verdade €, portanto, de outra
ordem, mas nio deixa de ter na base a ideia, também ela convencional, de
que s a verdade dos factos garante a perenidade do louvor. E que, como diz

11 A traducéio dos versos desta ode é de Lourengo 2005,

12 A influéncia de Hesiodo é patente em alguns versos de Baquilides. Carey
assinala, por exemplo, o inicio da Ode 11, que lhe parece poder ligar-se aos versos 384
sqq. de Teogonia. Cf. Carey 1980 226-227. Ja Kirkwood (1966: 100) d4 maior destaque &
inspiragdo homérica na produgic peética baquilideana.
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na Ode 13, em versos (205-209) de um saber tradicional de que o préprio
Pindaro faz eco, a verdade gosta de vencer / e o tempo que tudo submete
! exalta sempre o que € feito com beleza / enquanto a lfngua enganadora
dos inimigos / enfraquece, invisivel.

Deixei para o fim a Ode 9, composta para Automedes de Fliunte.
Na ultima triade, nos versos finais da estrofe, e nos iniciais da antistrofe,
afirma o poeta (82-87):

... TO Y€ ToL ®OAOV EQyov
vwnolov dpvev tuydv
ot mogd Saipoot xettol.

avv & dhabelol footdv
HAAAMOTOV, einmeg nal Bdvn 1L,
Astneton Movoday fabvlaovaov &0vppar.

Quando um belo feito
encontra hinos de bom nascimento
€ no alto, entre os deuses, que repousa.

Mas com a verdade dos mortais
a mais bela brincadeira das Musas de fina cintura
permanece, mesmo quando alguém morre,

O conjunto destes seis versos na sua construco bipartida, exprime dois
movimentos de sentido contrdrio: por um tado, os hinos de bom nascimento,
gnesion, elevam A categoria das divindades, dos daimones, um belo feito
(to kalon ergon). Até aqui, nada de novo. A imagem € até muito pindérica,
nesta referéncia metaférica ao bom nascimento, quer dizer, 4 genuinidade,
se assim podemos dizer, dos hinos. Mas o que a seguir se afirma € que
com a verdade dos mortais (sun d’alatheia broton) aquilo que para as
Musas € um belo divertimento, uma bela brincadeira, athurma, nio se
extingue, mas permanece, nio se restringindo a efemeridade do momento.
Os hinos divinizam os feitos, mas a verdade humana, manifestada nesses
feitos, torna a poesia imorredoura, fi-la descer do espago dos deuses para
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o espago dos homens, onde fica como seu memorial. Dizia Simdénides!3,
tio de Baquilides, que as palavras s@o as imagens dos actos. Ora essa
afirmacdo, que porventura traduz a defesa de um estilo pictdrico, plistico
que, de facto, encontramos na poesia baquilideana, pode ainda relacionar-se
com uma visdo da poesia epinicia como forma de reproduzir, fotografar,
permita-se o anacronismo, a imagem do atleta vencedor. N&o em termos
ideais, como em Pindaro, mas como reflexo do préprio homem e da vitéria
particular que Baquilides, muito mais do que o seu rival, se esforga por
descrever com colorido realismo e emocfo. Alids € bastante significativo, a
meu ver, que uma palavra profusamente usada pelo poeta para se referir s
suas odes, seja agalma, que significa ‘adorno’, ‘ormamento’, mas também
‘estdtua’ e ‘imagem’ em geral4.

Esta valorizacdo da qualidade humana da verdade'* estd talvez jd
patente, de forma subtil e ambigua na abertura da ode, que se me afigura
particularmente intrigante. O poeta pede as Gracas a doxa, palavra com que
inicia o poema e que surge destacadissima pela interposi¢do do vocativo
que a separa de um adjectivo algo surpreendente neste contexto — peisim-
broton *que persuade os mortais’. Digo surpreendente, porque, se a doxa
¢ geralmente, nas odes epinicias, ‘a gloria’, ‘a reputagéio’, ‘o renome’!s,
a sua qualificacdo como ‘persuasora dos mortais’ evoca, por contraste, e
quase provocatoriamente, o universo do Poema de Parménides, onde a
oposicéo entre doxa e aletheia esta no centro de uma reflexfio de alcance
epistemoldgico com enormes repercussdes no pensamente grego posterior.
No seu Poema, Parménides chama & aletheia eupeitheos, ‘fidvel’ ou
‘fidedigna’, e a tnica que deve persuadir os homens; e a respeito da doxa
afirma nflo existir nela pistis alethes ‘confianga verdadeira’. Ora se, salvas
as devidas distincias, € possivel encontrar algumas afinidades ideoldgicas
entre a poesia de Pindaro e o pensamento do fildsofo de Eleia no que diz
respeito 4 concepgio de verdadg, j4 Baquilides parece ter uma atitude um

13 CAf. Test. 47 Campbell.

14 OQutros exemplos da ocorréncia desta palavra podem encontrar-se nas Odes 5, 3
e 10.

15 Ao contrério, Pindaro censura, na ode Olimpica 1. 28 sqq., a forga daquilo a que
chama broton phatis *a fala dos homens’, por esta se sobrepor ao alethe logon, isto é, ao
‘discurso verdadeiro’.

16 Em Pindaro, salvo raras excepgbes, doxa significa ‘reputaggio’. O significado de
‘opinido’ surge, porém, na ode Olfmpica 6, assim o entendiam ja os escoliastas antigos.
Sobre este assunto vide Dover 1959.
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pouco mais ambigua, eu diria quase soffstica, na medida em que procede
a uma associagfo de termos que podem ser entendidos, de certa maneira,
como antitéticos. Ao mesmo tempo que pede as Gragas a doxa afirma-se
‘divino profeta das Musas’, mas aquele pedido retira a esta fungfo profética
a exigéncia de dizer o verdadeiro. O poeta assume-se como profeta divino,
mas n#o € a verdade dos deuses que ele vem anunciar. Em termos poéticos,
0 dominio em que se move € o da doxa, o da fama'” que é, antes de mais,
palavra, e uma palavra que, relatando a verdade dos homens, ndo é, em
si mesma, conhecimento verdadeiro, sophia, como em Pindaro, antes se
assume como fonte de deleite e de prazer.

Se em Pindaro a poesia ¢ fonte de viséio e sem ela se mantém cegas as
mentes dos homens (Péan 7), para Baquilides a verdade “é da mesma cidade
dos deuses”, como diz um fragmento a ele incertamente atribuido'®, mas
0 poeta ndo parece tdo confiante como o seu rival tebano na possibilidade
de aceder ao seu conhecimento'. Dai o seu interesse pela ac¢do humana
concreta, sem a qual, em (ltima anélise, nfo existiria o canto. E este interesse
pelo homem, este comprometimento com o mundo dos mortais, como diz
Mary Lefkowitz, que constitui uma das marcas da poesia de Baquilides a
demonstrar a abertura do poeta ao seu tempo, um tempo marcado por uma
intensa focalizag8io no homem e nas suas realizages individuais e sociais 20
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