Carlos Ascenso André

Para ai, vinhos e perfumes ¢ as flores, por demais fugazes,
da tranquila roseira, é o que has-de mandar trazer,
enguanto a tua condicdo ¢ a idade ¢ os fios 15
negros das trés irmas to consentirem.

Deixaris os campos que amealhaste e a casa
€ a quinta banhada pela corrente de oiro do Tibre,
deixards, ainda, as riquezas que no alto
edificaste; delas hi-de um herdeiro tomar posse. 20

Quer sejas rico, nascido do antigo fnaco,
ou pobre, de gente de baixa condigdo,
nada te ajuda a retardares-te debaixo do céu,
vitima que és do Orco sem piedade;

todos estamos sujeitos ao mesmo, a sorte de todos 25
€ revolvida na urna, € ha-de sair, mais tarde

ou mais cedo, e colocar-nos no batel,
a caminho do exilio eterno.

CARLOS ASCENSO ANDRE
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A PERTINENCIA DA CRITICA SOCIAL NO SATYRICON:
AS TRES FACES ]’)E EUMOLPO

1. O primeiro contacto que mantive com o Satyricon foi através do
vineasin Federico Fellini e da sua adaptagio do celebrado romance de
Petrénio, realizada em 1969; no entanto, devo confessar que a angistia da
descontextualizagdo me levou inevitavelmente & estupefacgio: tornou-se num
filme que, apesar da swa seducdo iconoclasta, me frustrou enquanto leitor
ainda desatento perante o que os classicistas denominam de “romance
antigo”.! Se por inimeras vezes é possivel usufruirmos de um produto
cultural sem que nos embrenhemos minuciosamente nos contextos historicos,
sociais ¢ literdrios que desvenda — ¢ o entretenimento vive exactamente dessa
despreocupagiio consumista —, tal provou-se impraticdvel no Satyricon de
Fellini. Sem nenhum Virgilio para nos guiar até encontrarmos a diritta via,’
perdemo-nos facilmente nos labirintos da Roma antiga, tal como acontece
com Encélpio e Ascilto em determinadas passagens do Satyricon — ¢ sem a
possibilidade de sermos salvos pela sna preciosa Ariadne que, em Petrénio,
toma uma forma assexuada na personagem de Giton. Apesar de a
exuberincia, o grotesco ¢ a transgressdo harrativa serem atributos familiares
para os conhecedores do cinema de Federico Fellini, também em Petrénio os
podemos facilmente detectar: nfo nos detenhamos apenas na celebrada
passagem do banquete de Trimalquido, mas olhemos para toda uma obra que

1 Sobre esta problemadtica, vide ' Romance Antigo: Origens de um Género
Literdrio (Coimbra e Bari, Instituto de Estudos Cldssicos ¢ Dipartimento di Scienze
della’ Antichita, 2005).

2 Torna-se oportuno citéf uma breve passagem do livro de Naomi Klein, No
Logo: “Many professors spe"k of the slow encroachment of the mall mentality,
arguing that the more campuses act and look like malls, the more students behave
like consumers. (...) 'T'm disturbed by the serene belief that my function — and more
important, Freud's, or Shakespeare's, or Blake's — is to divert, entertain, and interest,
writes University of Virginia professor Mark Edmundson in Harper's magazine”
(Klein, 98),

3 Vide Canto I do “Inferno” em La Divina Commedia por Dante Alighieri.
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parece transpirar os excessos indeléveis presentes nas ruinas — literais e
metafdricas — de uma sociedade que, na sua abundéncia, traz consigo a
decadéncia através de comportamentos diletantes e dissipadores — algo que
inevitavelmente sempre povoou a literatura,

Pretendo afirmar que o olhar de Petrénio nfo surge como um merg
exercicio ilustrativo, pois julgo entrever um olhar critico e admonitdrio sobre
a perpetuidade da depravacio ¢ da fraqueza humana, em que a «instivel
Fortuna»* parece desempenhar um papel preponderante nas acgoes das
personagens. E esta assustadora contemporaneidade do Satyricon uma das
muitas razdes fundamentais para nfio passar despercebido aos clhos de um
piblico que temo estar cada vez mais receoso de se aventurar em novos
mundos.

Ao ler este admirdvel mundo nove do passado descobri uma obra
fascinante, nada hermética: se, amiide, o Satyricon nos impele ao riso &
porque as suas estratégias formais ainda sfo assustadoramente actuais,
especialmente no cOémico de linguagem que produz, O cologuialismo
presente na lingnagem torna-se extremamente sedutor para um leitor dos
nossos dias que vai certamente reconhecer(-se¢) sem dificuldade (n)as
ambiguidades de uma sociedade vincadamente capitalista.

2. Técito, nos Anais, descreve-nos Petrdénio como o elegantiae arbiter
da corte de Nero, alguém que, efectivamente, possuia um papel de relevo na
sociedade; ecra o ‘“drbitro das clegincias,” possivelmente com uma
predilec¢io pessoal pelo Epicurismo. Além de ter sido um homem de gostos
requintados e entendedor da “ciéncia dos prazeres3”, Petrénio soube
interpretar as ansiedades ¢ testemunhar os comportamentos libertinos da
Roma imperial que, apesar de tudo, também encerrava em si um
conservadorismo sufocante por parte de um extracto da sociedade, como
oportunamente iremos ver no caso do liberto Equion, cabendo a Petrénio
satirizar os conceitos ¢ os valores predominantes. A alma fora esquecida, a
ética desprezada. O Satyricon néo é um labirinto; é talvez ainda um mapa do
territério emocional contemporéneo.

Uma vez que o suposto sustentdculo da sociedade ~ preceptores e
alunos, casta sacerdotal, ancidos — também acusava uma crise de valores no
seu seio, tornava-se por demais evidente que os paradigmas do passado se

4 Vide Delfim Ledio, “Eumolpo e as Correntes Misticas Gregas™, 105.
3 Vide a introdugdio a versdo portuguesa do Satyricon por Delfim Ledo.
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sinham tornado obsoletos, inadequados a uma vida cada vez mais pragmdtica
e vivida com uma feroz consci€ncia da sua efemeridade. E neste contexto que
a personagem de Eumolpo, velho poeta sempre em busca de inspiragio, surge
a0s nossos olhos. Ao ser escarnecido e apedrejado sempre que ousa tentar as
suas artes declamatorias, o velho pedagogo talvez represenie uma reflexdo
atenta acerca do valor da palavra e do seujcontinuo descrédito numa época de
crescente cinismo: “J4 ficou dito que a sociedade onde se movimentam as
personagens do Satyricon néo tem espago para actos louvaveis na epopeia,
hem a fluéncia do verbo colhe a eficdcia de outrora. A forga de abusada, a
palavra caiu no descrédito” (Lefo, 1998: 61).

Se o objectivo deste breve ensaio ¢ lentar estabelecer a
contemporaneidade do Satyricon através de Eumolpo ¢ da sua interacgio na
obra com as restantes personagens, € também assaz necessdrio contextualizar
alguns temas fundamentais em Petrénio. Assim, uma leitura mais cuidada do
Saiyricon torna evidente — pelo acumular de exemplos —como a influéncia
perniciosa de preceptores e progenitores vai determinar o futuro das criangas
e afirmar um pragmatismo estéril e mesquinho. Equion, um liberto presente
no banquete de Trimalquido, é um desses exemplos, ao condicionar ¢ futuro
do filho por ndo permitir-lhe uma existéncia em conformidade com a sua
natureza vincadamente artistica, & qual atribui uma puerilidade transgressora;
devido & sua deformacfio de cardcter, acaba por condenar o pequeno a uma
vida consagrada ao materialismo, numa clara subtrac¢io de todas as suas
aptidGes para as Belas-Artes. De facto, a premissa que sustenta este episédio
parece asseverar que o futuro da juventude pode ser assustadoramente
maledvel®. Este episédio surge inevitavelmente como uma manifestagiio da
intemporalidade do Satyricon: nfio serd necessiria uma andlise aprofundada
aos valores regentes da sociedade pés-moderna para reconhecermos os
caracteres que nesta passagem se digladiam.

Ao que Eumolpo se refere — & influéncia exercida no seu papel de
pedagogo — podemos situar dois momentos na obra que sdo o testemunho da
culpabilidade também partilhada pelos preceptores na educagio dos mais
jovens: a histéria do Mengino de Pérgamo (85.1-87.10) e o episédio de
Filomela e dos filhos (140.{—1 1).

6 Vide o capitulo “Preceptores ¢ Alunos” por Delfim Led@io, em As ironias da
Fortuna, Sdtira e moralidade ro Satvricon de Petronio (Lisboa, Colibri, 1998), 61-74,
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O primeiro episédio é narrado pelo préprio Eumolpo a um Encélpig
que “ainda {...) barafustava com os ventos” (83.7) devido a ter perdido Gitop
para Ascilto; € neste contexto que nos é apresentado o velho poeta:’

[...] vejo entrar na pinacoteca um ancido de cabelo branco. Tinha o r0stg
atormentado e parecia anunciar ndo sei que grandezas, apesar do seu aspecty
bem pouco brilhante (83.7).

No entanto, antes de comegar a narrar o episddio que viveu na syy
Juventude, Eumolpo explica ao estudante o porqué dos seus andrajos:

E sem divida assim mesmo: se alguém, inimigo declarado de toda a forma
de vicio, se aplica a seguir a senda recta da existéncia, comega, em primeirg
lugar, a despertar rancores por causa da diferenga de costumes (de facto, quem
pode achar bem no seu oposto?); em seguida, os que zelam somente por
acumular riquezas, ndo aceitam que se espalhe entre os homens a ideia de
haver coisa melhor do que as suas posses. Por conseguinte, tratam de
perseguir, com quantos meios t8m, os amantes das letras, para que também
eles parecam estar submetidos ao dinheiro (84.1-3),

Eumolpo surge-nos como um moralista, um seguidor da “senda recta
da existéncia” (84.1), zeloso do sen comportamento. E, segundo as suas
palavras, alguém desprendido de bens materiais e mundanos, afirmando que
as letras sfo “coisa melhor do que as (..) posses” (84.2). Esta auto-
caracterizag@o serve, em primeiro lugar, para mais tarde satirizar o velho
poeta ¢ aniquilar a alta consideragio em que a personagem se tem a si
mesma, ¢ também para confirmar a velha médxima que diz que “o hdbito faz o
monge” quando depara com a amoralidade predatéria em Crotona, a cidade
moribunda que — tal como o exemplo de Esparta — se anuncia sem qualquer
futuro possivel. Relativamente  primeira questio, Jjulgo n#o haver lugar para
confusdes: se Eumolpo imediatamente se aventura a narrar uma histéria que
contradiz a sua rectidfio — como é a do Menino de Pérgamo —, ndo & porque a
personagem possua a complexidade ou a ambiguidade que os romances —
enquanto género literdrio recente — tendem a conferir as suas personagens.
No entanto, ndo sendo também uma personagem exaustivamente plana,
Eumolpo desmascara-se e anuncia o que ao longo do Satyricon se vai
tornando evidente: as palavras das personagens — interven¢Ges que anunciam

7 Cito pela versdo portuguesa do Satyricen, feita por Delfim Ledo,
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principios morais ou comportamentais — contradizem continuamente as suas
intencdes € 0§ seus actos. A discrepéncia entre o verbo e os acios determina a
continua desacreditagio da palavra que, metonimicamente, representa ndo s6
uma moralidade decadente, mas também um ensino/didactismo que se tornou
desadequado face as verdadeiras necessidades de cada individuo. Eumolpo,
andrajoso Mas digno na afirmacio da’ sua integridade moral, encontra
paralelo numa memordvel passagem de Milan Kundera:

— Estou-me nas tintas para as suas boas maneiras e ndo sou como vocé
um palhaco de colarinho branco e gravata - atathou o cameraman.

— As suas unhas sujas e a sua camisola esburacada nio sfo coisa nova
debaixo do sol — disse Bertlef. — Havia outrora um filésofo cinico que se
exibia nas ruas de Atenas vestido com uma tiinica esburacada, para que todos
o admirassem vendo-o ostentar o seu desprezo pelas convengbes. Um dia,
Sécrates encontra-o ¢ diz-lhe: Vejo a tua vaidade pelo buraco da toa tinica.
Também a sua porcaria, senhor, € uma vaidade, e a sua vaidade uma porcaria

(Kundera, 145-6).

Poder-se-4 argumentar que os gestos e as acgdes denunciadoras do
verdadeiro cardcter ndo passam despercebidas a um bom observador; a
histéria do Menino de Pérgamo, “colocada num passado impreciso” (Ledo,
1998: 68), é a denidncia da degradacio moral dos pedagogos e dos pueri por
eles corrompidos. Numa nota de rodapé em As fronias da Fortuna: Sdtira e
Moralidade no Safyricon de Petrdnio, Delfim Lefio alude a uma ideia
defendida por Sommariva, que vé em Eumolpo um Sécrates epicurista, mas
“fustigador dos costumes™; a nota termina dizendo: “Assim, 0 conio teria a
funcio pedagégica de pdr em evidéncia a hipocrisia dos pueri” (idem, 71).
De facto, confrontados com a narragdo de Eumolpo, ndo restam diividas
sobre o falso pudor do rapaz; a sua castidade € vendida mediante a promessa
de uma oferta, mas essa hipocrisia ¢ o produto de um corrompimento — ndo
sabemos se daquele em concreto ou de oufro no passado — que encontra em
Bumolpo o sujeito actuante,:desencadeador da necessdria falsidade do puer.
Sendo assim, o jogo surge;’&iciado: quer o rapaz finja a sua pudicicia, quer
incite & lascivia do parceiro, Eumolpo vence sempre. E ele que comega e
termina o jogo, — e, no final, cumpre sem zelo o seu papel de pedagogo —
manictando os desejos excessivos do puer. O rapaz aceita ser protagonista
num papel que lhe foi incumbido, ou seja, age em conformidade com as
fepris que aprendeu e que, mais tarde, ji despudorado, infringe. O ardil do
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Bom Cantor suplanta mesmo a intuicio feminina da mée do menino, que
chega a considerd-lo unum ex philosophis (Ledo, 1998 68). Vencida a
barreira dos progenitores, estd finalmente conquistado — ou ndo fosse
Eumolpo, por esses dias, soldado — o lugar a que se propds: o de pedagogo
sério, circunspecto e intransigente face 2 imoralidade; por outras palavras, o
caminho esta livre para Eumolpo finalmente poder desfrutar dos apetecidos
prazeres da came. O burlesco deste episédio surge no final, quando Eumolpo,
exausto pelos apelos e apetites sexuais do jovem, assume finalmente o papel
que lhe foi confiado pelos pais: *Nio o faz por estar convencido de que essa
¢ a melhor atitude, mas simplesmente porque a fadiga e a insisténcia
incansdvel do puer o irritaram” (Ledo, 1998: 70).

Esta irdnica permutagio de papéis ¢ traduzida a luz da propria inversio
social e moral em que a Roma imperial estava mergulhada, mas também — a
outro nivel de leitura — pelo constante ludibriar das expectativas do leitor,
evocando uma qualidade metaliterdria; de facto, os romances antigos faziam
convergir “as peripécias narradas num casal de Jovens apaixonados, que os
naufrégios, raptos e piratas separam durante a major parte da narrativa, mas
que se conseguem sempre juntar num happy ending final, depois de terem
resistido heroicamente a ataques rocambolescos & sua castidade™ (Lourengo,
1996: 49). A castidade enunciada por esses romances antigos é, em Petrénio,
usurpada pelo hedonismo ¢ pela transgressdo sexual, comportamentos a que
nem uma viliva chorosa — a matrona de Efeso - consegue resistir face ao
clamor da vida, Os amantes helerossexuais de outras obras sdo tornados
homossexuais, ¢ 0s ancifios — os baluartes éticos de outros fempos —
proclamam agora a leviandade ¢ a prostituicdo — a velhinha que encaminha
Encélpio a um bordel (7.1-4) e o pater Jamilias que tenta abusar de Ascilto
(8.2-4). E neste Jjogo comparativo e transgressivo, com “parte da tradicfio
literdria ocidental que The era anterior ou mesmo contempornea” (Ledo,
2005: 9), que Petrénio obtém resultados francamente felizes: a criagio de
vérios niveis de leitura — mesmo ndo sendo discerniveis a todos os leitores —
torna ainda mais enriquecedora uma obra que, além do seu importantissimo
cardcter documental, é capaz de “seduzir (...) até a pessoa que estiver a
contactar pela primeira vez com o imagindrio cldssico (ibidem).”

Outro exemplo que ilustra “comportamentos pouco recomendaveis
num pedagogo” (Ledo, 1998: 67) surge j4 perto do final, no episédio em que
Filomela, uma mulher que “(..) agora, que estava entradota e de flor
ressequida(...)” (140.1) submete os filhos aos cuidados de Eumolpo, “para
que escutassem as suas palavras... pois eram a tinica heranga que se podia
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legar aos mais novos” (140.3). Torna-se imediatamente ¢bvio que ndo sdo
palavras que Filomela procura, sem.que, no entanto, pretenda desvendar a
verdadeira natureza da proposta. Diz-se que, para b-om entende.dor, meia
palavra basta. Efectivamente, ¢ Bumolpo que toma. a hPerdlade de interpretar
a proposta de Filomela como mais The apraz. Assim, e’a-unphcna natureza
gexual — nunca assumida por ambos — por detrds do negdcio que faz com que
o Bom Cantor nfio hesite em assumir zelosament-e as suvas fungoes’ de
pedagogo. O jogo entre o que se diz e o que s quer dizer s6 se torna possivel
por existir uma correspondéncia ética entre as duas personagens: a mulhs?r,
dissimulando sempre as suas intencdes, cede os filhos como objectos sexuais,
pronta a satisfazer a sua ambi¢do a qualquer prego; o velho po'eta, fazendo-se
passar pelo rico comerciante que ndo era, cedo assumiu que a sua
amoralidade servia como justa moeda de troca para a amoralidade predatéria
de Crotona, verbalizada pelo camponés que o grupo encontrou as portas da
cidade: “Fiquem, portanto, a saber que todas as pessoas que encontrarem
nesta cidade se repartem por dois grupos: ou s8o cagados ou andam A caga”
(116.6). Com esta descrigio, o leitor pode entio perceber melh.or a
legitimidade da escolha de Eumolpo em nfio querer ser cagado numa c'1dac~ic
moribunda em que “(...) ndo se cultiva o estudo das letras, a eloquéncia néo
enconfra nela lugar, a moderagio e¢ os bons costumes nfo alcangam a
recompensa do reconhecimento” (ibidem).

Crotona confirma a inutilidade de Eumolpo enquanto poeta e
pedagogo, prenunciando a morte da sua fungdio social. De forma a garantir‘ a
sua sobrevivéncia, necessita nfo so de se despojar dos andrajos que, um dia,
tdo solenemente exibiu na pinacoteca, como também de abdicar da sua
identidade e da rectidio dos valores que tinha assumido — valores que, por
diversas vezes, tinham sido traidos face & perspectiva de ganhos pessoais. No
fim, Bumolpo sucumbe aos prazeres materiais daqueles que de.nunciotly
vigorosamente, os tais que “(..) zelam somente por acumular riguezas
(B4.2)

Podemos entio concluir que Crotona surge ao Bom Cantor como uma
oportunidade: € a avidez e p voracidade cega dos habitantes-predadores que
torna possivel o embuste. Mais uma vez, a criagio de uma ilusdo — o papel de
abastado comerciante por si assumido — vai fazer com que obtenha todos os
favores que pretende. Tal como na histéria do Menino de Pérgamo,. 0
pedagogo apropria-se de uma aparéncia para, neste caso, receber no seu leito
uma jovem “(...) que era um pedago de mulher” (140.4).
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Filomela, no acantelamento de um futuro mais préspero, niio desconfia
nunca que Eumolpo néo & quem diz ser, perspectivando a cedéncia dos filhog
como a garantia de uma vantagem face a outros supostos pretendentes: o
engenhoso argumento que sustenta que “(...) o facto de os jovens serem um
de cada sexo pode salientar a previdéncia da mae/alcoviteira, que, desta
forma, estd preparada para atender qualquer tipo de gosto dos 'clientes™
(Lefio, 1998: 73) revela inequivocamente a subtileza ¢ a sageza de Filomela,
No entanto, a frande de que a mulher é alvo surge somente como
consequéncia da falsidade da proposta que ilustra a sna ambigdo, A ironia
que preside a este episédio estd presente nas possibilidades que a palavra
encerra: na tentativa de burlar Eumolpo, Filomela ndo concebe que também
¢la poderd estar a ser vitima de um logro, pois Eumolpo ndo é quem diz ser,
A sua despiciéncia provém somente da sua cegueira predatdria. No entanto,
nio € ela a verdadeira vitima; os seus filhos-objectos, privados da necessdria
voz que lhes conferiria alguma humanidade, tornam-se apenas na inevitdve]
moeda de troca para os interesses de ambos, Afinal, quem pela espada vive,
nem sempre por ela morrerd. Em Crotona, também a Jjustiga divina parece ter
sido ludibriada. Ambas as personagens - Enmolpo e Filomela — representam
eficazmente a degeneragio dos pedagogos e dos preceptores. Corrompidos
pela falta de paradigmas que anunciem um futuro tutelar, a juventude parece
definhar perpetuamente nos erros de uma soctedade sem tumo, Crotona ¢ a
promessa da voracidade,

3. Convém referir um outro episddio ilustrador da cortupgio de
modelos comportamentais tidos como fundamentais: o da matrona de Efeso.
E Eumolpo que nos surge como o narrador misdgino, pronto a desmascarar a
virtude e a austeridade femininas:

Entretanto, Eumolpo, defensor dos aflitos e promoter da concérdia
presente, procurou evitar que a alegria ficasse em siléncio sem umas histérias,
pelo que se pSs a mandar farpas sem conta a leviandade das mulheres. (...
Segundo ele, mulher alguma era tio virtuosa que, por uma paixoneta de fresca
data, se n3o deixasse arrastar até a lovcura. E nao estava a falar das velhas
tragédias nem de personalidades conhecidas hi s€culos, mas antes de um caso
ocorrido no seu tempo, que ele se dispunha a narrar, se estivéssemos dispostos
a escutd-lo (110.6-8).
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Segundo Eumolpo, o marido _de certa matrona 'tiflha falecido; a
fidelidade ¢ a devogio para com ele flz.eram com que decidisse tomafr. com(;
{ltima morada aquela para onde encammha.va tao saudogo €5poso0. A~ ert;:lzar
da sua vontade era inabaldvel: estava resolvida a rn:)rrer 4 fome por nio ac '
gustentdvel continuar a viver numa tal . desolagdo. No entanto, © quek
matrona vai descobrir € o mesmo que Alice, personagem de A Home at the

End of the World, pretende dizer ao filho:

Voltdmos para o carro ¢ fizemos o resto do caminho em siléncio_. Jonathan
voltou a guardar a uma no saco de viagem e correu o fecho. Tentei oferecer-
lhe um qualquer conselho maternal, mas ndc me ocorreu nada. Sel"npre:
desejara dizer-lhe uma coisa que eu levara guase sesse.nta anos a aprender; qu:.
os mortos nos pertencem ainda menos do que o0s vivos, Que a nossa Em;a
hipétese de felicidade — uma hipétese bastante remota — reside na aceitagio da

mudanga. Mas nio consegui dizer-lho (Cunningham, 313).

De facto, o soldado que entra em cena assalta as defesas da matrona; a
sup virtude rendeu-se ao clamor da vida, nﬁo' ‘sefm antes ter recusado
veementemente qualquer oferta que a si era dirigida. TalA como a falsa
modéstia de Ricardo ITI, descrita por Shakespeare, ao negar trés vezes ei (foroa
antes de finalmente a receber, também a matror'la ass'ume, no inicio, a
coeréncia do destino que tinha escolhido. Mas depois de fln_almente aceitar o
tdo necessdrio e desejado alimento, a chorosa mulher transflgm:a—s?, ca'lbzndo
agora ao narrador a maliciosa interpretacio do que poderd vir ainda a

acontecer:

Mas vocés bem sabem que outro fipo de vontade costuma, as mais das
vezes, tentar um estbmago satisfeito. As mesmas falinhas mansas de que se
valera ¢ soldado para convencer a dama a optar pela vida, usa-as, agora, para
se lancar ao assalto da sua virtude (112.1).

Ao descurar as suas obrigagdes em favor da consumagio do desejo, o
soldado incorre na pena dg paéar com a prépria vida o ‘roubo do corp(?
crucificado que o sen zelo obrigava a guardar. A a_mante sai em sna defesa:
por nfio poder suportar uma segunda “viuvez” em tio curto espago de tempo,
€ o corpo — j4 sem utilidade — do marido que surge na cruz:
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Nem tal horror (...) permitam os deuses: que de uma vez s6 eu assista aos
dois funerais dos dois homens de quem mais gosto. Antes quero pendurar o
morto que sacrificar o vivo (112,7).

E com estranheza que a populacgiio v& o corpo do defunto na cruz; esta
decisfio da matrona — de ndo hesitar em expor a sua desonra de modo a salvar
o apetecivel amante — pode ser explicada nas palavras de Eumolpo, aquando
do prelidio a sua narrativa; lembremo-nos, pois, dessas mesmas palavras:

Segundo ele, mulher alguma era tho virmosa que, por uma paixoneta de
fresca data, se ndo deixasse arrastar até i loucura (110.7).

Eumolpo fala-nos de loucura; pois é precisamente essa loucura
roméntica que faz com que a matrona escolha a vida. O que comegou por ser
uma histéria de hipocrisia e de falsa virtude poder-se-ia transformar, numa
leitura a luz das velas do Romantismo, num trégico acto de amor e dedicagiio:
a matrona, apesar do fingimento que envergou na sua laboriosa dor, ousa
desmascarar-se a0 colocar o corpo do marido na cruz, “pois veio tornar
piiblica uma relagiio até ai mantida dentro dos limites do monumentum”
(Ledo, 1998: 92). No entanto, os meios parecem sempre justificar os fins, e &
o proprio Eumolpo que, por tio bem reconhecer-se nessa premissa, se impde
como o narrador de uma histdria que é o epitome do abandono dos velhos
padrdes de ética. Arrowsmith defende que “(...) here Petronins seems to be
saying, I give you an image of the rebirth of human life” (1966: 93), Se para
voltar & vida a matrona necessita de desonrar o morto, entdo tanto pior. E ela
propria que vislumbra essa possibilidade como necessdria: “Antes quero
pendurar 0 morto que sacrificar o vivo™ (112.7), afirma conclusivamente. A
sua diligéncia salva o amante ¢ o seu amor, A vida triunfa sobre a morte, “in
place of impotence, consummation” (Arrowsmith, 1966: 93). As ldgrimas
secaram entretanto; para a vida continuar, o passado tem de ser esquecido.

Escolher a vida pode também ser uma alienagdo: tudo depende de
como os outros nos definem quando nos olham. O Satyricon talvez seja,
sobretudo, uma eentemplag¢io de caracteres humanos irremediavelmente
presos a uma continua necessidade de se sentirem vivos; se “vérios
estudiosos aceitam a parddia, o humor e a ironia, mas negam a pertinéncia de
verdadeira critica social, por ndo reconhecerem a presenca de uma
moralidade que sirva de base a essa critica” (Ledo, 2005: 14), entdo serd o
mesmo que dizer que essa parddia, esse humor e essa ironia encerram em si
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yme completa inanidade. “Para bom entendedor, meia palavra basta”,
palavras que Filomela poderia ter dito um dia a Eumolpo. E se a
contemporaneidade do Satyricon ainda fica por esclarecer, as [?alavras Eic
Roger Ebert, eminente critico cinematogrifico norte-americano, sao
reveladoras do nosso hodierno sentimento de perda num mundo em que a
aparéncia ainda devora todos os desejos: ;

And so the inhabitants of this Fellini underworld wearily press on, visiting
one mote goddess or trying one more perversion, seeking before death some
assurance that it is still possible fo feel deeply. And they never find it. Of
course, the story never ends. It may still be continuing, even today.
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