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QUEM SOMOS?
DO MUNDO E PARA O MUNDO

Universidade de Coimbra (UC)

nunca foi local. Mesmo no inicio,

muitos professores vinham de
longe e os estudantes ja praticavam
o Erasmus, numa itinerancia tipica
dos estudos gerais medievais, entre
Salamanca, Paris, Bolonha e Oxford,
e muitas outras escolas que ja nao
existem. Mais tarde, Pedro Nunes,
primeiro catedratico de Matematica
da UC, construiu muita da teoria
da navegacao maritima planetdria,
e o Cursus conimbricensis da escola jesui-
ta de Coimbra foi talvez o primeiro
conjunto de manuais universitarios
verdadeiramente globais. A ciéncia dos
missionarios que partiam de Coimbra,
de muitas nacionalidades diferentes,
espalhou-se por todo o mundo, em par-
ticular pelo Oriente, do Golfo Pérsico
ao Japao. O iluminismo pombalino

construiu novos paises, a arquitetura

legal construida em Coimbra inspirou tan-
tas gentes, organizou tantas sociedades.

Ja no nosso tempo estamos na origem
do programa Erasmus, construido a
partir dos principios iniciadores do
Grupo de Coimbra de Universidades
Europeias, temos uma das melhores
incubadoras de empresas de base tec-
nolégica do mundo, que nos coloca a
participar na construcao de satélites,
a detetar fraudes bancarias, a estudar
células estaminais, entre imensas outras
aplicacoes para o mundo. Somos a tnica
universidade portuguesa que produz
farmacos para mercado nacional e inter-
nacional, e trabalhamos com o maior
hospital portugués, o Centro Hospitalar
e Universitario de Coimbra, procurado
por gente de muitos e diversos lugares.
Somos globais, nao podemos encarar-
-nos de outra forma. A lingua por-

tuguesa, para cuja evolucao tanto

contribuimos, é ela prépria uma lin-
gua cada vez mais planetdria. Nao ha
melhor local para a estudar e aprender
do que na Universidade que a acompa-
nha desde a sua origem: a nossa. Gente
de todas as proveniéncias procura-nos
também por causa dela. Ja temos ja a
maior percentagem de estudantes nao
nacionais das universidades portugue-
sas, somos parte do imaginario cultural
por todo o mundo, somos patriménio
da humanidade. Somos a maior
universidade brasileira fora do Brasil.
Somos relevantes para o pais e para
a nossa regiao porque somos globais,
e sé-lo-emos cada vez mais quanto mais
globais formos. Go global, stay local.

O mundo tem a nossa marca. N6s temos

a marca do mundo.

Joao Gabriel Silva

Reitor da Universidade de Coimbra



Por muitos motivos — também dados como provados pela
variada e rica oferta de iniciativas — o tema deste ano da
Semana Cultural da Universidade de Coimbra (UC)
— “Quem Somos?” — toca num dos pontos sensiveis,
muito sensiveis, do nosso tempo. Arrisco até dizer que
€ um dos pontos sensiveis de todos os tempos, de toda a
historia da humanidade na historia de cada um de nos,
em varios momentos.

Mas proponho que nos centremos apenas no tempo
presente, como quem arrisca um instantaneo da questao
da identidade hoje. A proépria palavra “identidade”
encontra-se carregada de camadas — definimo-nos por
aquilo que fazemos, pelos papéis sociais e familiares que
desempenhamos, pela profissaio que temos, por aquilo
em que acreditamos, pelo que damos e pelas causas pelas
quais nos entregamos. Mas também nos definimos em
funcao do que nao somos, daquilo que escolhemos nao
ser e daquilo que repudiamos. A identidade é sempre
definida de forma positiva e de forma negativa, frequen-

temente por oposicao ou por comparagao.




A reflexao sobre a identidade de algo € tanto mais inte-
ressante quanto mais complexa € a realidade sobre a qual
refletimos. E é claro que a UC nao pode escapar a esta
analise quando ela prépria a propoe. Claramente, nao é
um exercicio facil. Talvez seja 1til ver como a UC ¢ vista,
¢é definida a partir de fora.

Ha muitas pessoas que apenas veem a UC como a mais
antiga de Portugal, aquela que tem mais tradicao e
pergaminhos. A essa ideia vem frequentemente agarrada
uma imagem de imobilidade, de p6. E, no entanto, “ela”
move-se e tem sabido manter-se relevante em muitas areas.
Ha quem veja a Universidade como encerrada na sua
torre de marfim, nos seus preconceitos € na sua arro-
gancia. E ha quem nunca se aproxime para ver melhor,
para ver de perto.

Ha quem veja uma Universidade em marcha, a responder
aos desafios do presente com determinacao e ousadia,
conciliando o que muitos reputam de inconcilidvel — legado
e futuro (sera assim tao inconciliavel?).

Mas a Universidade também se define a si prépria, nos
seus estatutos, no elenco das suas missoes (comuns a
tantas universidades), na importancia atribuida em dife-
rentes momentos a cada um desses pilares. Define-se pelas
suas unidades organicas e pela organizacao dos saberes.
Define-se pelos seus professores, técnicos e estudantes.
Cada um de n6s € uma célula deste organismo: cada coisa
que fazemos influencia o todo, em menor ou maior grau,
mas influencia decididamente. O préprio discurso que
construimos sobre a Universidade a influencia de forma
determinante. Uma coisa € segura e incontestavel — é dificil
ficar indiferente quando o tema é a UC. Defendendo ou
criticando este ou aquele aspeto, muitas vezes de forma
acesa, que o tema é mobilizador.

Procurar a identidade é também fazer perguntas. Pode a
UC eximir-se de ter papel significativo além do ensino,
da investigacao, da transferéncia do conhecimento e da
internacionalizacao (ja defendida por Fernando Seabra
Santos e Naomar de Almeida Filho como a quarta missao
universitaria)? Com o peso que tem na cidade e na
regiao, pode eximir-se, por exemplo, de um profundo
compromisso cultural? A Semana Cultural — que dura
oito semanas e que talvez tenha de rever também a sua
marca identitdria — é uma das respostas a essa questao.
Depois de cerca de 80 iniciativas que mobilizam na sua
producao mais de 400 pessoas, sobretudo de dentro, mas
também de fora da UC, terminamos com um evento a
que chamamos “Somos UC”. O nome ja foi usado numa
mostra da oferta formativa da instituicao. Retomamo-lo
para celebrar a pertenca a esta casa que é também um
pouco de quem somos.

*Vice-reitorada Universidade de Coimbra
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O nascimento da Orquestra Académica da Universidade
de Coimbra (OAUC), resultante da parceria entre a Tuna
Académica da Universidade de Coimbra (TAUC) e a
Reitoria da Universidade de Coimbra, veio criar uma nova
valéncia cultural cujo objetivo se centra, sobretudo, na
interpretacao de musica sinfonica, recorrendo ao potencial
musical atualmente disponivel no seio da comunidade aca-
démica de Coimbra.

A OAUC ¢, assim, um projeto que pretende congregar
atuais, antigos e futuros estudantes da Universidade, bem
como docentes e nao-docentes, que ao longo da sua vida
foram conciliando o seu percurso escolar com a aprendi-
zagem de um instrumento musical, tanto numa perspetiva
de realizacao e de enriquecimento pessoal como, alguns, na
perspetiva de deixar em aberto a op¢ao por uma carreira
profissional na musica.

Quem olha para este nascimento como observador externo
pensara porventura que se tratou de uma feliz coincidén-
cia... E foi! Acontece que, quase sempre, as coincidéncias
resultam de trabalho arduo e de perseveranca perante
obstaculos e inércias.

Recuemos ao numero 16, de 1 de agosto de 1958, de uma
outra Rua Larga, para ler o que Alves Ferreira, na época
Maestro da TAUC e Professor Assistente da Faculdade de
Ciéncias, dizia sobre o estado da pratica musical instrumen-
tal no seio da Academia: “Dadas as dificuldades inerentes
a todo o conjunto orquestral [...], a Tuna nao cumpre de
forma absolutamente satisfatoria a sua missao artistica |[...]
por causas que posso sintetizar nas premissas seguintes:

a) Falta de elementos quer numericamente quer com

ORQUESTRA
ACADEMICA DA
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

maturidade artistica; b) Falta de continuidade. Na verdade,
para que a TAUC fosse aquele organismo que tanto deseja-
riamos, seria necessario que ela tivesse — a semelhanca do
que acontece com os diversos grupos corais da Academia
de Coimbra — um numero de inscricoes que ultrapassasse
o fixado para o seu quadro efetivo, o que permitiria uma
escolha [...]”. Esta pratica musical no seio da Academia era
algo muito anterior a Alves Ferreira, que provavelmente
sempre existiu, seja através de grupos informais dos quais
pouco se sabe, ou de agrupamentos formais como, no
séc. XIX, a Orquestra do Teatro Académico e posterior-
mente a TAUC. A Tuna sempre teve, por forca da sua
constituicao instrumental, uma pratica de repertorio
eclética, e Alves Ferreira entendia que, paralelamente,
poderia existir uma outra formacao orquestral que abor-
dasse exclusivamente o repertorio dito classico. Por isso,
criou a Orquestra de Camara da TAUC que se dedicava a
interpretar obras de Bach, Mozart, Haydn, entre outros,
e que atuava complementarmente a Tuna.

A Orquestra de Camara da TAUC teve uma vida efémera,
mas a vontade que ela representava cruzou varias geracoes
de Tunos e de diretores artisticos. A ultima tentativa de criar
uma estrutura semelhante aconteceu durante o reitorado
de Fernando Rebelo e, apesar de bem encaminhada, aca-
baria por se gorar com o seu pedido de demissao em 2002.
Foi preciso esperar mais uma duzia de anos para que se ten-
tasse levar de novo a cabo esta empreitada. Para a “coincidén-
cia” contribuiram empenhados corpos diretivos da TAUC,
uma Reitoria sensivel e aberta a ideia, € um conjunto de

dezenas de potenciais instrumentistas no seio da Academia.

Apoiado pela Fundacao Calouste Gulbenkian e pelo
Instituto Portugués do Desporto e da Juventude iniciava-se,
a 18 de setembro de 2016, o “I Estagio de Orquestra” que
culminaria com o concerto inaugural da OAUC, realizado
no Teatro Académico de Gil Vicente, a 25 de setembro
do mesmo ano. Nele interpretaram-se obras de Joly Braga
Santos, Frederico de Freitas, Sérgio Azevedo e Luis de
Freitas Branco, sob a direcao dos Maestros André Granjo
e Leandro Alves, e tendo como solista o trompetista Luis
Granjo, antigo membro da TAUC.

Passado este momento inaugural, o desafio da continuidade
passou agora pela celebracao do dia da Universidade de
Coimbra (UC) que abriu a 19.* Semana Cultural e que,
perante a proposta temadtica "Quem somos?", procurou uma
resposta mutlifacetada..

O nosso ser lutador e perseverante, conquistador e perene,
esta espelhado em Almourol, um pequeno poema sinfénico
do compositor acoriano Francisco de Lacerda (1869-1934),
que evoca o velho castelo sobranceiro ao Tejo.

O nosso ser trovador, que canta as suas tristezas profundas
ou a eterna vontade de ser feliz, espelha-se nas Trovas,
também de Lacerda, que contou com a colaboracao da
Soprano Carla Caramujo (ex-aluna da UC). Estas nao
devem ser ouvidas, no dizer de Afonso Lopes Vieira,
que escreveu as notas de programa da estreia da obra,
“[...] como adaptacoes de can¢oes populares ou estilizacoes
de temas, mas como lindas e comovedoras amostras de um
vasto Cancioneiro para o Povo, gente nossa do mar, da serra
ou da campina, nao criadora direta da obra de arte, mas sua
inspiradora pela esparsa sugestao da alma no ambiente”.
Como membros desta Academia, todos somos um pouco
Zeca Afonso (1929-1987): todos admiramos a sua capacida-
de criativa que transporta a sua producao musical para la
da “simples” e datada cancao de intervencao. As roupagens
“sinfonicas” com que o compositor José Firmino vestiu
Balada de outono e Traz Outro Amigo deixam-nos partilhar o
palco com os nossos colegas do Orfeon Académico e do
Coro Misto da UC para mostrar um outro trovar.

O bailado Alfama, de Joly Braga Santos (1924-1988),
retrata a vivéncia comunitdria de tantos bairros do nosso
pais, com os seus Vistosos arraiais e a hospitalidade genui-
na que ainda caracteriza muitas das nossas comunidades.
Nesta musica somos tradicoes festeiras, de convivio e de
partilha em sociedade.

Somos, também, parte de uma sociedade dita Ocidental,
herdeiros de uma tradicio musical que se construiu nos
grandes centros culturais da Europa durante séculos. Gustav
Holst (1874-1934) foi um dos compositores que contribui-

ram para enriquecer esse tesouro comum. A sua portentosa

suite orquestral The Planets, Op.32 é um marco na producao
musical do séc. XX e dela escolhemos dois dos sete poemas
sinfonicos que a compoem: Marte — o portador da guerra e
Jipiter — o portador da alegria. Neles esta espelhada a capaci-
dade que temos de olhar o mundo, de nos deslumbrarmos
com ele, de o descrevermos e interpretarmos (verdade seja
dita que a visao em que Holst se baseia para caracterizar os
planetas nao é a da Astronomia, mas antes a do misticismo
e da Astrologial).

E esta proposta musical sobre “Quem somos?” que compds
o concerto que a OAUC preparou para este dia da UC.
Esperamos que tenha sido apenas o segundo de muitos,
assim o queira a Academia de Coimbra no sentido lato.
Como todos os agrupamentos académicos, também a
OAUC esta sujeita a volatilidade e mobilidade dos seus ele-
mentos. Serd necessario um continuado esforco por parte
de todos para que a “coincidéncia” se prolongue, sempre

apoiada por todos os que gostam de ouvir e fazer musica.

* Diretor da Orquestra Académica da Universidade de Coimbra



Kind
of Blue

Arquitetura efémera

na Rua Larga

1. Concurso

Anténio Bettencourt, Pedro Mauricio Borges *

No final de 2015, por iniciativa da vice-reitoria para a
Cultura, Comunicacao e Patrimonio, sob coordenacao de
Clara Almeida Santos, o Departamento de Arquitetura
(Darq) da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da
Universidade de Coimbra foi exortado a participar na
Semana Cultural da Universidade de Coimbra (UC)
através da concecao de um pavilhao para acolher eventos
culturais e cientificos.

Aceitando o repto, o Darq, através do seu Centro de
Estudos em Arquitetura (Cearq), promoveu um concurso
de ideias entre os alunos. Apos a estabilizacao do “lugar”
para implantar o pavilhao sob o espaco coberto entre
os edificios das Fisicas e das Quimicas, a ilharga da Rua
Larga, o programa do concurso estabeleceu quatro
premissas para a definicio do objeto arquiteténico a
conformar: o pavilhao deveria funcionar como montra da
Semana Cultural e acolher no seu interior 50 lugares sen-
tados para assistir a debates, leituras, palestras e atividades
afins; deveria, igualmente, integrar na sua génese a dimen-
sao do efémero — o seu tempo de vida util seria de 60 dias
—, de se constituir como uma estrutura autoportante e de
corresponder a um processo de construcao de baixo custo.
Na sequéncia dos principios de projeto referidos,
a qualidade do desenho, a exequibilidade e a economia
da construcao surgiram naturalmente como principais

critérios de avaliacao.

Na qualidade do desenho avaliaram-se a relacao do obje-
to com o contexto, bem como as qualidades formais do
objeto e espaco propostos.

Na exequibilidade avaliou-se o custo e a estabilidade estru-
tural da construcao e a relacao entre esforco construtivo
e carater compositivo do objeto arquiteténico resultante.
Na economia pontuou-se a relacao custo/beneficio
da solucao.

Concorreram 25 alunos agrupados em 11 propostas.
Estas foram explicadas pelos autores, debatidas numa
sessao aberta a toda a comunidade académica e apre-
sentadas numa Exposicao no Darq que integrou a
18.* Semana Cultural.

A proposta vencedora, que a seguir se apresenta, foi
desenvolvida e pormenorizada pelos alunos sob a tutoria
do Cearq. Para a construcao, solicitou-se o apoio técni-
co e de producao do Servico de Gestao do Edificado,
Seguranca e Ambiente (SGESA).

Além do valor pecunidrio que receberam, o verdadeiro
prémio dos alunos finalistas do Darq Duarte Miranda e

Vicente Nequinha serd ver construida a sua primeira obra.

* Alunos finalistas do Departamento de Arquitetura da Faculdade
de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra

2. Projeto

Duarte Miranda, Vicente Nequinha **

O atrio dos departamentos de Fisica e Quimica da UC
foi construido sob os ditames ditatoriais do Estado Novo.
A rigidez e a lisura que o compoem refletem-se tanto
na estrutura urbana como nos edificios. Deste modo, o
projeto do pavilhao procura desconcertar essa condicao.
O programa passa pela concecao de um espaco de 50m2
para acolher os eventos da Semana Cultural da UC. Este

espaco, delimitado por uma forma triangular, além de conci-

so, surge também como reac¢ao a dureza do contexto urbano.

O sistema construtivo encontrado pretende, assim, mate-
rializar as anteriores premissas. Perante o orcamento
reduzido e a efemeridade da construcao, a madeira
apresenta-se como o material de construcao viavel.
Leve, barato e modular, possibilita uma assemblagem
rapida e é suscetivel a possiveis alteracoes, naturais de
uma obra deste cariz. O sistema de gaiola permite, assim,
construir multiplas variacoes e agilizar o processo de

corte em oficina e de montagem no local.

** Alunos finalistas do Departamento de Arquitetura da Faculdade
de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra

i

Projeto desenvolvido pelos alunos finalistas do Darq Duarte Miranda e Vicente Nequinha, em colaboracao com os Professores Arquitetos Anténio Bettencourt e Pedro
Mauricio Borges do Centro de Estudos em Arquitetura do Darq (Cearq) e da Reitoria da UC, com o apoio do Servico de Gestao do Edificado, Seguranca e Ambiente.



PROJECTO HA BAIXA *

O Projeto Ha Baixa é promovido por um grupo de estudan-
tes de Arquitetura e Design da Universidade de Coimbra
(UC), cujos objetivos assentam em trés pontos fundamen-
tais: promover a aproximacao da Universidade a Cidade,
fomentar relacoes dinamicas com e nas comunidades
locais, e possibilitar aos alunos a experiéncia da realidade
construtiva. Para o grupo existe um distanciamento entre as
matérias lecionadas na Universidade e a realidade da pratica,
e € deste distanciamento que surge a vontade de trabalhar e
aplicar estes temas de forma concreta.

A par desta preocupacao, existe uma vontade de trabalhar
sobre a cidade de Coimbra, tentando combater a situacao
de abandono que cada vez mais assola o centro da cidade,
mais especificamente a zona da Baixa. Acompanhando
esta intencao, trabalha-se sobre a dimensao social de modo
a colmatar as caréncias do espaco de forma “completa”,
garantindo a sobrevivéncia dos espacos intervencionados
e das suas atividades.

O espaco de intervencao escolhido foi a Baixa de Coimbra,
por se tratar de um espaco claramente desvalorizado
— foi com essa consciéncia que se escolheu esta area da cida-
de para estabelecer a atividade do projeto.

A ideia de reabilitacao urbana que o Projeto Ha Baixa defende
contempla a intervencao no espaco publico e a dinamizacao
cultural e social como elementos estruturais. A atividade cul-
tural desenvolvida na primeira edicao do Ha Baixa teve lugar
no Largo do Romal, no Palco Hé Baixa, decorreu durante o
periodo de obras, e contou com concertos, sessoes de cinema
e teatro, oficinas de encadernacao tradicional, conversas, apre-
sentacoes de projetos e convivios locais.

A estrutura foi construida essencialmente com madeira,

e concetualmente procurou-se desenvolver um elemento

efémero que conseguisse integrarse no espaco de forma
natural e fosse capaz de gerar atividades variadas.

Como obra na escala da habitacao, interviemos na casa
do senhor Jorge, que é, com certeza, um caso impar na
Baixa de Coimbra e o exemplo perfeito que patenteou o
nosso papel no local: uma habitacao cuja vivéncia estava
dividida por um corredor comum que separava os quartos
da cozinha e da instalacao sanitaria. Esta ultima, absoluta-
mente precaria, apenas com uma sanita, incluida no espaco
da cozinha, e sem espaco para banhos nem lavatorio.
Além dos problemas ja constatados, havia também a falta
de um esquentador, o que impossibilitava o acesso a agua
quente na casa.

A intervencao debrucou-se sobre a divisao do espaco de
cozinha em dois compartimentos, criando uma instalacao
sanitaria auténoma e uma cozinha, que contou com mobi-
lidrio novo, uma maquina de lavar roupa e um esquentador.
Dada a intencao de centralizar a nossa atividade no Largo
do Romal, foram escolhidos dois comércios suscetiveis
de serem intervencionados. Um deles, localizado numa

das esquinas que antecedem o largo, a Papelaria Sim-Sim,

contou com a criacao de um sistema modular em todo

Al

o interior, possibilitando um sistema de exposicao a

D. Conceicao. A solucao passou pela concecao de uma
parede falsa em madeira, que responderia a duas grandes
questoes: as patologias das paredes e o conforto térmico do
espaco. Em parceria com estudantes de Design, foi criada
uma nova imagem grafica para a papelaria, revitalizando,
assim, a imagem do comércio.

O outro espaco comercial que foi alvo de intervencao
foi o atelier de costura da D. Gléria, um exemplo de
resisténcia da fuga e da falta de atividade que encontra-
mos na Baixa. A intervencao passou por reorganizar os
seus elementos (mdaquinas de costura, tecidos, linhas)
e, concetualmente, criar um espaco neutro, pintado
de branco, para que o elemento principal de trabalho,
o tecido, tenha destaque e se sublinhe a sua importancia.
Na tentativa de aproximar o atelier do espaco publico,
foi criada uma segunda porta com um generoso painel
de vidro, que permitiu o funcionamento com as portas
exteriores opacas abertas. Em parceria com estudantes
de Design, foi criada uma nova linguagem grafica para
o atelier, o que completa a reabilitacaio do comércio.

O ultimo espaco alvo de intervencao, a Associacao Cozinhas

Economicas Rainha Santa Isabel, ¢ um local de grande impor-
tancia na Baixa de Coimbra, com uma atividade constante,
servindo mais de 500 refeicoes diarias. Sendo um edificio
em forma de claustro, a atencao rapidamente se voltou
para o espaco central — um jardim visivelmente degradado.
A obra passou pela pintura das paredes que contornam o
jardim, limpeza e reabilitacaio do espaco verde, criacao
de um sistema de arrumacao que apoia uma das cozinhas
e criacao de um novo espaco de estar, associado ao jardim,
recorrendo a construcao de mobiliario exterior.

As bases de futuro do Projeto Ha Baixa passam por simplifi-
car e estabilizar os sistemas estruturais de todos os processos
desenvolvidos na primeira edicao, com o objetivo de assegu-
rar experiéncias enriquecedoras a comunidade universita-
ria, a comunidade da Baixa de Coimbra e também a cidade
de Coimbra de uma maneira geral.

Como principio de simplificacao primordial estabelece-
-se uma ideia de dualidade para a intervencao, que passa
por ligar a Universidade e a Cidade, por atuar dentro
da Universidade e fora dela, por dinamizar a Baixa e o
Departamento de Arquitetura, pensar o espaco publico
e privado, interligar a comunidade da Baixa de Coimbra
com a comunidade universitaria e aproximar o ensino da
realidade pratica. Para isso, deseja-se, por um lado, con-
tinuar a participar em movimentos coletivos compostos
pelos diferentes agentes e, por outro, incluir mais cursos
na atividade do Hda Baixa. A ideia desta dualidade € pro-
mover processos de atuacao compartilhados e heterogé-
neos, com estratégia homogénea e aberta, que se julgam
vitais como exemplos, a varias escalas, para a Cidade de
Coimbra na atualidade.

* Centro de Estudos do Departamento de Arquitetura
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O projeto UpCycle €, antes de mais, um manifesto.

Na sua génese esta uma proposta de fazer reviver em novos formatos
materiais anteriormente usados pela Universidade de Coimbra (UC).

A imagem dos produtos UpCycle , este texto é construido a varias maos,
costurado para um efeito final composito e, assim, enriquecido. As trés
que escutamos sao, em primeiro lugar, de Anténio Barros, o autor da
proposta, seguindo-se a voz de Sara Baptista, autora material dos produ-
tos UpCycle , e terminando com Joana Tereso, coordenadora do Projeto de

Imagem, Media e Comunicacao da UC (PIMC_UC), no seio do qual este

projeto se materializa.
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Sacos UpCycle — Fotog

1. O design agente de Cultura. A proposta.
Antonio Barros *

Na minha presenca como observador da 1% Bienal
Iberoamericana de Diseno BID_07, Matadero, Madrid,
2007 [convidado porque conhecido ai 0 meu interesse
por um dos mais vultuosos propoésitos do Design, que é:
Ser Cultura], guardei uma experiéncia particular observada
— o design advogando o designio dos valores étnicos do lugar.
Numa aldeia do México os nativos fabricavam magicas pecas
de artesanato para a sua economia vital, mas nao tinham
sucesso de venda algum perante o turismo visitante.

Numa operacdo social, um designer decidiu contribuir com
a criacao de uma apelativa embalagem para essas misterio-
sas pecas, nela inscrevendo — para além do que convoca
o packaging design — um fexto que narrava o sentido da
construcao desses objetos criados na identidade desse povo.
O sucesso de venda logo resultou visivel promovendo, assim,
a Etnografia e Economia do lugar geradas pela catarse de um
design assertivo e informado.

Num lugar de Cultura, a consciéncia do Lugar, do seu
Ambiente, preservando-o, ¢ também uma matéria, nao so
dignamente elegivel, como agente a resultar num paradigma
de eleicao na mudanca dos comportamentos de cidadania.
Como Educacao. Desenho de comportamento. Vital razao.
Tudo para o devir de uma energia renovada.

Dar nova vida aos materiais anteriormente vivenciados €,
pode ser, deve ser, um modo de lhes proporcionar uma
maior esperanca de vida enquanto materiais suporte, mas tam-
bém fazer surgir, na sua condicao de objeto de comunicagao, a
transmissao de um legado singular — a enunciacao constante,
e consequente, da difusao em testemunho de iniciativas
de Cultura antes afirmadas, podendo este processo ser um
exemplo de operacdo a realizar de modo continuado.

Assim, e neste mesmo sentido, alguns dos supor-
tes graficos de afirmacao da Semana Cultural da
Universidade de Coimbra (SCUC), edicao de 2016,
ganhariam uma nova vida revisitando-os, requalificando-

-0s. Posteriormente, e até na edicao seguinte da SCUC,

agora de tema "Quem somos?", surgiriam os objetos
com a forma costurada de criativas embalagens de utili-
zacao plural. No seu interior residiria um testemunho
impresso a catalogar o processo, contemplando assim o
utente com uma diddatica narrativa da a¢do antes aqui
experienciada. Este foi o desafio. Como vértice de,
e para o cidadao. Consciente.

Formulei a proposta deste exercicio no alinhamento de
outras anteriores revisitacoes de materiais, atitudes que
outrora assumi, e ja testadas, procurando principios advo-
gados pelo upeycling — essa formulacao convulsa criada pelo
ambientalista alemao Reine Pilz, em 1994, como alternativa
ao recycling. Ai, e para além da reformulacao de painéis
enunciatérios urbanos, assim vigorando objetos, outros,
utilitarios [como sucedeu com o outdoor para “Valsamar”,
Museu da Agua, 2010], havia ja conjugado condicio para
operar a reinvencao de outros materiais e condicoes
(os antes estacionados como aderecos cénicos, a revitaliza-
¢ao de mobilidrio em pontos de difusdo e espagos expositivos,
ou mesmo uma nova formulacao de modelos de intervengao
urbana — residente no espaco e mesmo performativa).

Mas agora o que merecera empenho maior € sinergizar a
operacao realizada de modo a que resulte, o gesto, conse-
quente — surgindo galvanizador de outros, e novos, programas
e construgoes fazendo por transmitir um legado gerador.

O que pareceria lixo, ou material poluente de dificil rein-
sercao no Ambiente, resultard agora como novos materiais
com vida propria — econémica e comunicacional. Editados
num contexto programatico com uma pretensa identidade
definida, estarao zelando em defesa do Planeta onde somos.
Lugar onde urge autoscopia a saber, como, e quem somos.
Uma operacao de cidadania, consciente, que aqui — procu-
rando cumprir o proposto — se mostra distintiva com a marca
UC: UpCycle. Marca, em manifesto, assumindo alinhamento a
bandeira de uma universidade que procura o designio de ser

UniCa no seu Valor, e Sentido Educador.



2. Do projeto ao objeto

Sara Baptista **

Entre maos nos surgiu um trabalho, que com ideias evoluiu e com conhecimento vingou.

O nome UpCycle apareceu como resultado da unido de dois conceitos:

A - Como nao tem traducao direta para portugués, e no original representa o artesanato ecologicamente enriquecido, reapro-
veitamento de materiais ou transformacao de residuos em objetos titeis, apenas se encontra definido pelo termo upcycling.
B - Por acaso, ironia do destino ou simplesmente porque calhou, as principais letras “U” e “C” sao comuns ao conceito
e a instituicao que detém o projeto.

Intuitivamente, surgiu a marca, algo de acordo com o praticado habitualmente pela Universidade de Coimbra.

O “U” e 0 “C” comuns em evidéncia, itdlico por nao ser portugués, dentro de uma “moeda de troca”,

reutilizavel e colecionavel sob a forma de pin.

Depois de alguns testes praticos identificimos algumas condicionantes do material e tivemos que abandonar,

por exemplo, a opcao cujo desenho tinha curvaturas, chegamos entao aos dois primeiros modelos de sacos:

o de “compras” e o de “tiracolo”.
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No produto final, cada saco ¢ um saco. Sao objetos tnicos,
com diferentes cores e diferentes desenhos,

agradaveis, resistentes e reutilizaveis.

A matéria prima, por ser lixo, € grande e estd suja...

A matéria prima, por ser dura, é pesada e arranha...

O material ndo poderia ser trabalhado por um s6...

Quem somos, entao?

Somos uma equipa: colegas, amigos e familia.

Somos o meu tempo, as minhas maos e a maquina mecanica
que herdei da mae do meu pai.

Somos o tempo, a experiéncia, as maos e a maquina

da minha mae Isabel.

Somos também o tempo, as maos e a determinacao

da minha prima Claudia.

Somos todas Alves, porque algo forte ligado a costura
corre nestas veias.

Somos a postos na mao de obra, sem hesitar,

num investimento traduzido em tempo,

aguas, detergentes, tesouras,

linhas e agulhas.

Neste contexto, somos so isto.

3. Da continuidade da matéria

Joana Tereso ***

Quando depositamos paixao naquilo que fazemos custa-
-nos, por vezes, deixar para tras o resultado de tantas horas
de dedicacao e afinco.

Foi este vinculo afetivo — aliado e alinhado com a preo-
cupacao sempre presente de despertar na comunidade
universitaria a consciéncia para a reutilizacao de materiais
— que fez germinar este projeto de UpCycle no Projeto de
Imagem, Media e Comunicacao da UC (PIMC): o empe-
nho e o carinho que tinhamos entregado a tela de divul-
gacao da 18." Semana Cultural da UC fizeram com que
nos custasse abandona-la, vé-la ser retirada do edificio da
Faculdade de Medicina da UC, como se o estivessem a des-
pir e ser levada para o lixo ou para um qualquer deposito.

Fazia sentido encontrar uma nova vida para aquele objeto
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que nos era tao querido. E transforma-lo em sacos versa-
teis que podem ser usados em multiplas situacoes foi uma
ideia que mereceu acolhimento imediato.

Requalificar antigas pecas de comunicacao e dar-lhes
nova vida, tornando-as objetos para comercializacao, per-
mite nao s6 rentabilizar o investimento feito quando da
producao das pecas como ainda fazer perdurar no tempo
as estorias que encerram.

O projeto de UpCycle responde, assim, em simultineo, a um
imperativo de sustentabilidade e ao desafio de manter vivas
as memorias das iniciativas promovidas pela Universidade.
Por tudo isto, este ¢ um projeto a ter continuidade, sem
duvida. As histérias que contamos em tela primeiro vao con-

tinuar a circular em forma de outros objetos, seguramente.

* Diretor criativo do PIMC_UC
** Designer de comunicacao do PIMC_UC
##% Coordenadora do PIMC_UC




03 300 anos
BIBLIOTECA

OANINA

JOSE AUGUSTO CARDOSO BERNARDES *

A 17 de julho de 1717, pelas seis da tarde, na presenca do
reitor Nuno da Silva Telles (o segundo deste nome), foi
colocada a primeira pedra da Casa da Livraria, a mesma
que viria depois a ser conhecida por “Biblioteca Joanina”.
Trés meses antes, tinham ja tido inicio os dificeis tra-
balhos de desaterro do local escolhido para implantar
o edificio. Seguir-se-ia a construcao de um telheiro no
patio da Universidade, para servir de apoio as diferentes
fases da obra. Ao patio haveriam de chegar os carros de
bois carregados de pedra e de madeiras, quase todas
recolhidas nos arredores de Coimbra.

Tudo acontecia na sequéncia de um pedido do mesmo rei-
tor dirigido ao rei, um ano antes, para que a Universidade
fosse dotada de uma biblioteca adequada e digna.

Depois de iniciada, a obra decorreu sem interrup¢oes
nem percalcos de maior. De tal forma que, no inicio de
1728, o edificio era dado por concluido. A Universidade
passava assim a dispor de uma biblioteca esplendorosa,
que vinha substituir, com evidente vantagem, as diferentes
casas que, em Lisboa e em Coimbra, tinham servido, sem-
pre precariamente, para acomodar os livros usados por
mestres e escolares.

Ao longo de 300 anos, o edificio em causa viria a ser objeto
de pequenas transformacoes exteriores e interiores que
nao lhe afetaram a traca nem a funcao. Em 1962, quando o

edificio novo abriu ao publico, a Biblioteca Joanina deixou

de ser frequentada por leitores regulares. S6 em ocasioes
especiais se abriam as portas para receber visitantes ilustres
como chefes de Estado ou personalidades do mundo da
Ciéncia, das Artes ou da Cultura.

Mais recentemente (ha cerca de 25 anos), a Biblioteca viria
a ser aberta aos turistas. Num primeiro momento, ficou
apenas disponivel o piso nobre; depois, os visitantes passa-
ram a ter também acesso aos outros dois pisos: o intermé-
dio e o térreo, o mesmo onde, por algum tempo, funcionou
o carcere académico.

Hoje sao em grande nimero as pessoas que procuram aque-
le espaco, integrado no circuito turistico da Universidade.
Muitos sao estrangeiros e, mesmo quando estao prevenidos
para o que vao encontrar, nao deixam de se surpreender
quando transpoem a pequena porta que dd acesso ao piso
principal. Nao esperam, de todo, encontrar em Portugal
uma celebracao tao exaltante do livro e do conhecimento.
Ficam particularmente surpreendidos quando lhes dizem
que os volumes que se guardam naquele espaco (cerca de
60 mil, todos editados até ao ano de 1800) ainda hoje sao
objeto de procura regular.

A Biblioteca Joanina é da Universidade que a reclamou e
a construiu. Mas é também de Coimbra e do pais inteiro.
Na medida em que enaltece a curiosidade do ser humano,
pode dizer-se que € de todos os que nela encontram motivo

para fascinio e orgulho.
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Este ano vao assinalar-se os 300 anos da construcao daquele
que € um dos mais extraordinarios edificios jamais construi-
dos em solo portugués.

Na medida das suas possibilidades, a Biblioteca Geral da
Universidade, que integra também o edificio da Joanina,
tudo fara para chamar a atencao do pais para a importancia
de que aquele espaco se reveste. Quase nao € necessario
insistir na beleza e no valor patrimonial daquela que ja por
varias vezes tem sido apontada por organismos nacionais
e internacionais como a “Biblioteca mais bela do mundo”.
A importancia da velha Casa da Livraria, porém, nao reside
apenas no seu aparato. A observacao atenta dos muitos sinais
que nela se encontram patentes, desde as inscricoes latinas
até a decoracao dos tetos, remete-nos para uma conce¢do de
universidade assente numa soma transformada de saberes e nao
apenas numa adi¢ao inorganica de faculdades. Acima de
tudo, as mensagens da Joanina apontam para a importancia
insubstituivel do Livro, enquanto veiculo de conhecimento e
instrumento central da emancipacao humana.

Estavamos entao no tempo das Bibliotecas, e nao admira que
varias outras tenham surgido ao mesmo tempo por toda a
Europa, ligadas ou nao a universidades. Ainda assim, poucas
sao aquelas que assinalam uma mensagem tao forte e tao clara,
fazendo, em simultaneo, a apologia da Beleza e da Razao.
De entre as varias iniciativas que serao levadas a cabo, ao
longo de 2017 e nos anos mais proximos, encontra-se ja asse-
gurada, pelos CTT, uma emissao de selos comemorativos.
Havera ainda palestras, exposi¢oes, um programa de musica
e edicoes de livros. Algumas dessas iniciativas terao por obje-
to a propria Biblioteca Joanina, envolvendo as muitas incer-
tezas que subsistem acerca da sua génese. Espera-se, ainda,
que outros trabalhos a editar possam tratar do valor do livro
independentemente das metamorfoses que conheceu.

O propésito maior, porém, sera o de chamar a atencao
para o ideal de biblioteca, lembrando o papel agregador
que ele desempenhou ao longo dos séculos, bem como a
funcao (ainda essencial) que lhe cabe cumprir na univer-

sidade dos nossos dias.

* Diretor da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra
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niversidade
de Coimbra

Legado. Marca. Conhecimento. Riqueza. Sao con-
ceitos indissocidveis das pessoas que 0os constroem.
Esta é a premissa assumida para o projeto que se
desenrola junto da comunidade da Universidade de
Coimbra (UC), tao legitimamente designado Patrimonio
de Humanidade.

Numa edicao que nos convida a refletir “Quem Somos?”,
a 19.” Semana Cultural da UC assume-se como o impeto
contextual para indagar as personificacoes do trabalho,
do estudo e da marca de quem faz parte integrante do
Universo que pretendemos perscrutar, pelo referente do
presente ou pela indelebilidade do passado.

A iniciativa, que procura promover a notoriedade insti-
tucional, através de um exercicio de olhar para dentro
— procurando identidades —, dando especial relevo as
mais-valias que decorrem das atividades e desempenhos
das pessoas € equipas que, quotidianamente, fazem a
UC, ira percorrer corredores, entrar em salas de aula,
observar laboratérios, recuperar edificios histéricos e
reabilitar espacos, conhecer cozinhas e museus. Mas,
mais do que conhecer espacos habitados é dar a conhe-
cer quem os habita; quem os torna, apesar de confina-
dos, abertos ao mundo, seja pela impressao dinamica
das concretizacoes, seja pelo carater indispensavel a

uma Universidade que se assume Global.

INES COELHO *

Joao Silva, Projecionista do Teatro Académico de Gil Vicente

Fotografia de Paulo Amaral




Patrimonio de Humanidade conta com o contributo de
estudantes, docentes, técnicos, aposentados e antigos
estudantes e traznos as perspetivas de 36 pessoas
das mais variadas vertentes, valéncias e perfis, cujo
ponto de intersecao € a relevancia da sua marca para
a constru¢ao da Universidade. Nao tendo a pretensao
de servirem de exemplo, antes tomadas como exemplo
do que de melhor se faz no seio da instituicao.

Sera, assim, concretizada a possibilidade de melhor
conhecer e reconhecer o percurso e experiéncias de
vida de quem nos permite praticar o dom do espanto
com as possibilidades da ciéncia e da investigacao;
de quem coletando pequenas amostras de plantas con-
tribui para a preservacao da biodiversidade; de quem
cruza olhares com o céu e nos traz as estrelas com toda
a sabedoria; de quem apura técnicas de conservacao
salvaguardando o futuro de aspetos culturais e patrimo-
niais com centenas de anos; de quem da vida aos palcos
trabalhando os seus bastidores; de quem sabe cativar,
desafiando o aprendizado a ser ainda melhor; a quem
tem em mira a qualidade dos servicos, da importancia
das sinapses necessarias e permanentes para a manutencao
das comunicacoes numa instituicao distribuida por
varios polos e com extensao internacional; de quem abre
as portas da Universidade a novos publicos, cultivando o
brilho no olhar de quem a visita.

Claudino Romeiro, Conservador Aposentado do Observatério Geofisico e Astronémico da Universidade de Coimbra
Fotografia de Paulo Amaral




A materializacao do projeto, além de numa primeira
fase concretizar o proprio anincio da programacao da
19.* Semana Cultural da UC, sera realizada mediante
uma exposicao de fotografias dos participantes em con-
texto de trabalho e vivéncia institucional ou académica.
Tal exposicao tem um cardcter itinerante, percorrendo
espacos do Polo I, Polo II e Polo das Ciéncias da Saude,
no sentido de melhor estabelecer o encontro com as
pessoas que fazem parte desta Universidade.

Nesta abordagem ao Patrimonio de Humanidade, comu-
nicamos pessoas e o legado das mesmas, comunicamos
a riqueza que advém do que fazem, a marca do aperfei-
¢oamento. Comunicamos as singularidades e as plurali-
dades que, interatuantes e comprometidas, possibilitam
a construcdao permanente de abordagens sobre “Quem
Somos?” ao mesmo tempo reconhecendo que Somos UC.

* Projeto Imagem, Media e Comunicacao — Reitoria da UC

Nuno Peixinho, Coordenador para a Promocao e Divulgacao de Ciéncia do Observatério Geofisico e Astronémico da Universidade de Coimbra
Fotografia de Paulo Amaral




OFICINA DOS SABERES




A interrogacio “Quem somos?”, retorquimos: “Seremos,
também, o que fomos.”

E o que fomos remete (também) para um passado muito
longinquo, com mais de seis mil anos materializados em
fragmentos dispersos pela area urbana de Coimbra.

Nos ultimos 15 anos desenvolveram-se na cidade, com
distintos promotores, varias intervencoes arqueologicas
(de salvaguarda) tendencialmente inconsequentes do ponto
de vista do retorno cientifico e social, porque destituidas de
estratégia global, sem coordenacdao comum, e desenquadra-
das de quaisquer mecanismos de divulgacao de resultados.
Do incomodo sentido nasceu o projeto Raizes. Coimbra

pré-romana, que a Faculdade de Letras da Universidade

RAQUEL VILACA *
SARA ALMEIDA **

de Coimbra (UC), através do seu Instituto de Arqueologia
(Departamento de Histéria, Estudos Europeus, Arqueologia
e Artes), desenvolve numa perspetiva integradora’.
Orientado para a gestao cientifica desses remotos sinais
anteriores a presenca romana em Coimbra, alguns conhe-
cidos de ha muito (outros que se revelarao a qualquer
momento), o projeto contempla oito nicleos, na sua maio-
ria concentrados na area que €, também hoje, Patriménio
Mundial da UNESCO.

1 O projeto circunscreve-se a Pré e Proto-histéria, reservando-se
aos respetivos especialistas o exame dos periodos romano, medieval e
moderno. Dada a natureza genérica deste texto, optou-se, igualmente, por
isentd-lo da extensa lista de bibliografia subjacente.




Na conviccao de que a memoria das comunidades constitui
um objetivo de primeira linha de todo o esforco da inves-
tigacao arqueologica, as evidéncias resgatadas do subsolo
convertem-se em heranca coletiva postulada no conheci-
mento partilhado.

Nessa partilha, podemos dizer, de momento, que a historia
comecou na outra margem...

Na segunda metade do Iv milénio a.C., quando a terra ja se
amanhava e os animais se cuidavam, a Gruta dos Alqueves
(Santa Clara), ampla cavidade carsica conhecida igualmente
por “Cova da Moura”, serviu de cemitério a uma populacao
multigeracional de ambos os sexos. Sao estas as evidéncias
mais remotas da passagem de grupos humanos pelo espaco
urbano de Coimbra.

As escavacoes realizadas, primeiro nos finais do séc. XIX e
inicios do séc. XX, e depois na década de 80 do século passa-
do, deixaram, todavia, perguntas sem resposta. Os primeiros
investigadores assinalam a existéncia de enterramentos em
cista, mas a organizacao do espaco funerario ¢ mal conhe-
cida. Na ultima intervencao verificou-se que alguns corpos

foram depositados junto as paredes da cavidade aproveitan-

do pequenas fendas carsicas. Pedacos de ocre encontrados

em associacao com materiais e restos humanos sugerem a
pratica de ritual milenar, cujos codigos simbdlicos se pauta-
riam pelo poder de regeneracao da cor vermelha. As pessoas
ai sepultadas possuiam uma dieta mista, de carne e vegetais,
com elevada percentagem destes ultimos.

O(s) locais(s) de habitacao ficaria(m) certamente nos arre-
dores, talvez nas vertentes viradas ao rio, mas nao foi possivel
identifica-lo(s) até hoje.

Ou sera que o mais antigo rosto humano de Coimbra
(colecao do Museu Municipal Santos Rocha, Figueira da
Foz), que a gruta protegeu na morte, também ele um de
“no6s”, procurou abrigo, em vida, no morro onde se insta-
lou a Universidade?

E bem possivel que, entio, na Alta de Coimbra estivessem
ja instalados os primeiros grupos humanos. Sem contexto
seguro, mas indiscutivelmente sugestiva dessa ocupacao que
nos conduz ao IV e III milénios a.C., é a ponta de projétil
(colecao do Instituto de Arqueologia), em silex, semelhante
a uma outra proveniente da gruta, recolhida no lugar do
nosso espaco mais nobre: a Alcacova.

Outros sinais desses tempos pré-historicos foram ficando

pelo caminho, tendo vindo a revelar-se na Rua Corpo de

Vaso globular, Museu Nacional Machado de Castro

Deus, no Paco das Escolas, no Largo dos Colégios, no
Museu Nacional Machado de Castro. Aqui, a recolha singu-
lar de um vaso globular (pertencente a este museu) quase
intacto iluminara a face mais ritual dessas comunidades
que perseguiam ainda a consolidacao plena de um modo
de vida sedentario.

Depois, perdemo-nos... e s6 voltamos a encontrar rasto de
“no6s” no raiar do milénio que antecedeu a nossa Era, sem
que tal signifique, entretanto, o real ermamento da colina.
Mais uma vez fragilizado pelo desconhecimento das suas
circunstancias de achado (na cidade, na regiao?), o “colar
de Coimbra”, de ouro macico, a par do seu manifesto valor
artistico e patrimonial, evoca esses tempos reveladores de
assinalavel capacidade de acumulacao de riqueza, acompa-
nhados por um crescendo processo de conflito de poderes
intra e intercomunitarios.

Tempos também de inequivocas mudancas que a descoberta
de “novos mundos” aceleraria. Em vésperas da chegada de
populacoes fenicias a Santa Olaia (Figueira da Foz), pelos
séculos viII-vir a.C., a Pré-historia distanciava-se, era ja passa-
do de um outro passado.

As novas dinamicas sociais seriam alimentadas pelo princi-
pal recurso estratégico, o minério do interior beirao, que
o Mondego fazia chegar ao Atlantico e que este levaria até
ao Mediterraneo. O sitio que, alguns séculos depois, os
Romanos designaram como Aeminium, ficava no caminho...
Nao podia deixar de fazer parte dessa historia.

Mas s6 muito recentemente as intervencoes arqueologicas
urbanas vieram consolidar cientificamente a existéncia de
um povoado proto-histérico em Coimbra. Se em 1979, Jorge
de Alarcao escrevia que “a ocupac¢ao pré-romana da cidade
[Coimbra] é provavel, ainda que nao provada”, passados
quase 40 anos, podemos afirmar que a ocupacao pré-romana
da cidade estd provada, ainda que pouco estudada.

O lote recuperado na Praca de D. Dinis, no qual se incluem
restos antropol6gicos, nomeadamente um cranio, permite
dizer, numa analise preliminar?, que o local foi ocupado
pelos séculos VIII-VI a.C. A presenca humana da colina teve
continuidade nos séculos seguintes, assinalando-se outros
vestigios, especialmente ceramicas, dataveis do século Va.C.,
na area do Museu Nacional Machado de Castro.

Parece ter sido desde esta altura que se tera consagrado o
reforco da Coimbra pré-romana perante outros sitios de
matriz fenicia/orientalizante, como Santa Olaia, entao em
crise ou procurando reorientacao, chegando alguns a ser
abandonados. Uma nova fase moldada por geoestratégias

também diferentes, que se manifestaram no centro ocidental

2 Estudo em curso com Ana Maria Silva (FCTUC) e Sénia Filipe (GNI/UC).

atlantico, ditaria o crescente pendor regionalista espelhado

na cultura material coimbra dos séculos IV-III a.C., tao bem
representada pelos conjuntos ceramicos da Rua Fernandes
Tomas. Outros indicios menos expressivos conduzem-nos a
Couraca dos Apostolos e até ao Patio da Inquisicao.

Nestas escassas linhas ressumbram resquicios de vida sub-
jacente a ocupac¢ao mais antiga da cidade, intrinsecamente
ligada ao fluxo de bens veiculado pelo Mondego e conjun-
turalmente integrada no quadro da fachada atlantica, que se
foi forjando na dialética das suas multiplas relacoes culturais.
E pilida a imagem que temos de “nés” nesses tempos
tao remotos, que outros tempos vindouros ajudaram a
desfocar. Fomo-nos sumindo e jamais nos reencontraremos.
Mas perseguimos o rasto dessa outra Coimbra.

A seguir, vieram os Romanos, que também somos.

* Professora do Departamento de Histéria, Estudos Europeus,
Arqueologia e Artes da Faculdade de Letras

da Universidade de Coimbra. CEAACP

** Arqueologa. Doutoranda de Arqueologia

da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. CEAACP

Ponta de projétil em silex, Colecao do Instituto de Arqueologia)



"Sinto que, com este Prémuo,

a classe da danca é valorizada

e celebrada”

Formada em danca contemporanea, composicao coreo-
grafica e pedagogia das artes, em Londres, e considerada
elemento central na chamada “Nova Danca Portuguesa”,
Madalena Victorino, Prémio Universidade de Coimbra
2017, tem um percurso distinto nas dareas da danca e da
coreografia em Portugal, onde tem sido, nas ultimas trés
décadas, responsavel pela criacao de diversos projetos
culturais e artisticos de dimensao comunitaria. Fascinada

pelas pessoas e inspirada pela danca que se desprende da

realidade, diz resgatar da vida historias em movimento e
vé no seu trabalho um lugar para a beleza da imperfeicao.
E, também, uma das mentoras no desenvolvimento de
servicos educativos no pais, lecionando em multiplas
instituicoes de Ensino Superior, e na programacao de
eventos promotores da inclusao cultural e social através
das artes contemporaneas. Coreografa em lugares tao con-
vencionais como inesperados, e acredita que a arte, sendo

de todos para todos, pode ainda transfigurar o mundo.




Como foi receber o Prémio Universidade de Coimbra (UC)?
Surpreende-me, mas da-me uma enorme alegria, porque sinto
que, com este Prémio, a classe da danga é valorizada e cele-
brada. O facto de a disciplina da danca ser objeto de olhar da
Universidade e da Academia parece-me ser razao para festejar

e para ficar imediatamente muito, muito contente.

Jodo Gabriel Silva, reitor da UC, destacou a sua capa-
cidade de comunicag¢io “absolutamente extraordina-
ria”, sublinhando a “empatia automatica” que se tem
consigo. Revé-se nessa descrigio?

E verdade que gosto imenso de estar com as pessoas. As pessoas
fascinam-me. Dao-me muito que pensar, sentir, desejar. Vejo pes-
soas ¢ imagino logo situagdes que dali se podem desprender para
realizar coisas. E, claro, gosto imenso de comunicar. Mas fico
sempre muito nervosa quando tenho de falar. Tenho medo de
nao dizer as coisas que poderao tornar aquele momento valido
¢ memoravel. Tenho um respeito enorme pelo tempo das pes-
soas. E ndo quero gasta-lo com banalidades e superficialidades.

Tenho horror a pobreza de espirito [risos].

Comunica com o corpo, com o movimento.

A palavra assusta-a?

Nao. O corpo ¢ o que tenho de mais palpavel e de mais con-
creto. A danga ¢ energia no corpo, ¢ o aparato 6sseo, muscular
e energético em acdo, a produzir coisas que o extravasam e
redimensionam. E ¢ aquilo que melhor conhe¢o em mim; o que
fago com mais naturalidade. A palavra ¢ do foro do intelecto,
vejo-me mais aflita. Tento dar corpo as palavras para ficar mais

a vontade. Assusta-me a impossibilidade de comunicar.

Dizia que este Prémio era um prémio também para
a classe artistica da danga. E rara a atribuicio de
prémios a criadores desta arte, em Portugal. Sente
que ainda nio tem uma presenca enraizada na nossa
cultura do saber?

Acho que ha muitos passos dados, mas também ha imenso que
fazer. Tenho a certeza de que este Prémio nao foi dado a nin-
guém da danga. E dai esta a alegria toda. Claro que ha prémios
que vao sendo dados aos coredgrafos, aos criadores e aos intér-
pretes. Mas, muitas vezes, sdo prémios circunscritos ao espaco
das artes. E este é um prémio que vem acontecer ao lado desse

espaco artistico estrito.

Mas venceu, também, o Prémio Autores 2010 de Melhor
Coreografia da Sociedade Portuguesa de Autores...

Sim, com o Jale, um trabalho que fiz sobre o vale do Tejo, com
pessoas ¢ intérpretes da danca e da musica. Mas volto a dizer:
a atribui¢ao do Prémio UC ¢ muito, muito especial. Tem o
valor de ser a Academia a pensar numa disciplina que ¢ muitas
vezes transportada para segundo plano. Nao ha davidas sobre

a literatura ou sobre a musica, mas sobre a danca ainda ha.

Outros paises valorizam-na muito. Por exemplo, na Gra-Bretanha,
a danca passou para o foro universitario, para que se pudesse
constituir como uma profissio académica e pratica. Ha douto-
ramentos em danga, como ha formagdes universitarias para os
educadores de infincia saberem trazer o movimento criativo

para dentro dos jardins de infancia.

E em Portugal, ainda nao?

Também ja temos. Tive a sorte de participar naquele que foi o
primeiro curriculo académico com bacharelato que a Escola
Superior de Danca, no inicio dos anos 90, criou. Fiz parte desse
elenco de docentes que criou uma disciplina de analise de movi-
mento e de pedagogia da danga. Isso é um sinal de que a danga
também ja estd a ser ensinada e trabalhada no campo académico

(e noutras instituigdes também).

Este prémio é um (primeiro) passo importante
nesse sentido?
L4 esta — acho que ainda ha muito caminho para fazer. As artes

ainda nao tém um papel fulcral na educagao geral de todos os

cidaddos que vivem em Portugal.

E, também, uma questio politica?
Sim. E uma questao de valorizar e de priorizar esta area artistica
como uma ferramenta essencial a educagao e ao desenvolvimen-

to dos cidadaos e, naturalmente, da sociedade portuguesa.

Nasceu em Lisboa e partiu para Londres a seguir ao
25 de Abril, para estudar danca contemporinea na
London Contemporary Dance School, entre 1975 e 1977.
Esta foi a sua propria revoluciao?

Foi. Essa foi a primeira escola onde estive. Era a escola da
Martha Graham que, com um grupo de criadores, inicia uma
grande revolu¢do no curso da histéria da danga ocidental.
Passou-se de uma ideia muito classica e romantica, virada para
as elites e para o contar do corpo de historias que se enraizam no
mundo efabulatério do conto fantastico, para a queda disso tudo,
num abismo que ¢ o corpo da vida humana. A Martha Graham
foi, de facto, uma pessoa importante nesse campo, porque criou
uma linguagem que depois se desenvolveu numa técnica ensina-

da em todo o mundo... E eu fui parar a sua escola.

Como chegou até 1a?

Escrevi para todas as escolas que conhecia ou que poderia encon-
trar nas embaixadas de Lisboa, dos paises com linguas que falava.
Tive a sorte de estudar na Escola Alema e de ter uma boa formagao

em linguas. Mas foi a escola da Martha Graham que se destacou.

Porqué?
Era muito mais pessoal. Foi um chamamento muito forte. E 1a fui

eu, de comboio, a procura da danga [risos].

E encontrou-a?

Encontrei-a. Primeiro ai, e mais tarde, no Laban Center, que ¢ a
minha grande formacao — um olhar sobre a danca do ponto de
vista expressionista, muito politico e social, virado para a questao
do humano e da importancia que o corpo e a sua a¢ao — perspe-
tivada sob um olhar estético ou artistico — pode ter na vida das
pessoas. Se deixarmos de olhar o corpo como um corpo funcio-
nal, se olharmos para o movimento que acontece todos os dias
nas nossas vidas e o pudermos equacionar como algo de muito
especial que cada pessoa tem, revolucionamos o quotidiano.
A maior parte da comunicacao entre as pessoas ¢ feita através da
comunicacio corporal e energética. E danca pura. O meu tra-
balho, muitas vezes, ¢ chamar a aten¢ao para isso. £ as pessoas,

quando se apercebem, ficam muito mais bonitas [risos].

Diz nio se ter tornado uma grande bailarina, mas sim
uma mulher da danga.

Tem que ver com ter entrado, de rompante, numa das
maiores escolas do mundo, sem qualquer preparacao prévia
em dancga. Apesar de, naquela altura, o The Place — que
era assim que se chamava a London School of Contemporary
Dance — ser uma escola pequena, era também uma escola
potentissima na relacdo com a prépria evolucao da danga

contemporanea. Ter caido nessa escola fez-me rapida-
mente acordar para aquilo que podia e nao podia fazer,
sem um treino prévio, com um corpo que nao era total-
mente facil, ja bastante avancada na idade (tinha 18 anos).

Naio tinha tido preparacgio alguma?

Nao. S6 nadava, fazia ginastica ritmica, e dancava nas discotecas
[risos]. Fazia isso tudo muito bem, mas ndo tinha preparacao em
danca. Aprendi tudo em Londres. Era tarde e o meu corpo nao
era dos mais faceis, por isso, as minhas professoras — sobretudo
uma — acharam-me piada e orientaram-me. Em Inglaterra, ha
um método muito interessante de ensinar, que consiste em pro-
por o processo de cria¢do, desde logo, aos alunos mais jovens.
Por isso, comecei a criar e a compor no Hyde Park, que era o
meu estudio de danga [risos]. Trabalhava e estudava ao mesmo
tempo — e assim foram os primeiros dois anos da minha estada
em Londres. Depois fiquei mais quatro, com uma bolsa da
Gulbenkian, e ai a minha vida mudou bastante.

Ficou com mais tempo.
Mais tempo para estudar e para conhecer Londres e a vida
fantastica que tinha (e que ainda tem). Tive oportunidade de me

sentir livre para criar e imaginar.

Essa liberdade é a grande revolucgio da criagdo?
E tornar quotidiano o ato de criar; de imaginar, de resolver problemas.

E nio encerra-lo num espago e num tempo...

Nao encerra-lo num espago, num tempo, e s6 de alguns.
Claro que s6 alguns é que sao excelentes coredgrafos, mas ter nas
maos a possibilidade da imaginacao e da criacdo de pequenas
coisas foi algo que me foi trazido desde o primeiro dia em que
entrei na escola da Martha Graham. A vontade de ver um espe-
taculo e querer dangar aquilo tudo, ou de perceber como é que
estd a ser construido. Esse mergulho para dentro da composicao

tem dividendos extraordindrios nas pessoas.

Hoje leciona em multiplas institui¢des do Ensino
Superior e tem dinamizado varios projetos educativos
no pais. E importante ensinar para aprender?

Claro. Aprender e ensinar ¢ um negocio. £ uma troca.

E um dialogo.

£ um negocio mesmo [risos]. De dar, vender, receber, comprar...
Um bom professor é aquele que toma os seus alunos como
pessoas valiosas que tém muito dentro, e a quem € preciso tocar
de forma particular. Ensinar é aprender a saber os alunos que
temos. Perceber os seus interesses, as suas capacidades, as suas
potencialidades, as suas dificuldades, e ser capaz de responder
a isso de forma estimulante e nova, para que o aluno sinta que
a aula que viveu com aquele professor ¢ 1til e tnica. Dar uma
aula nao é uma brincadeira, ¢ uma coisa mesmo muito séria. E

que desgasta, que nos leva tanta energia como um espetaculo.



Uma aula pode ser um espetaculo?

E também um ato Gnico, de relacio com uma entidade
(0o aluno), que muda de dia para dia. Todos os dias aconte-
cem-nos milhares de coisas, e isso tem efeitos na propria energia
da aula. O professor deve ser poroso, deve ter a capacidade de

receber a informagao e usd-la, para que a aula tenha essa luz.

Criou, no Centro de Pedagogia e Animacio do Centro
Cultural de Belém (CCB), o primeiro espago, em Portugal,
de programacio de fruicdo artistica internacional para
um publico jovem. Que importincia teve esse espago?

Teve e continua a ter uma grande importancia. Foi uma opor-
tunidade incrivel que o nosso pais teve. O CCB, quando foi
criado, ndo tinha um projeto artistico. S6 depois, com o ministro
Manuel Maria Carrilho, é que houve uma mudanca de paradig-
ma. E eu tive a sorte de ser convidada para ser uma das progra-
madoras. Juntamente com outros artistas, tive a oportunidade de

ir ao estrangeiro e ver o que estava a ser feito...

E importante olhar para fora para fazer dentro.

Importantissimo. Sobretudo naquela altura, em que nao havia
o modelo de uma cidade artistica e cultural, que é como vejo
o CCB. Essa oportunidade fez com que se desenvolvesse ai o
Centro de Pedagogia ¢ Animagao e que me fosse dada a tarefa
de criar um departamento que pudesse desenvolver todas as artes
— e nao s6 a danca — para o chamado publico jovem. E esta ¢ a
geracdo que comegou comigo. Sdo pessoas que conhego muito
bem, que estdo a tomar mao das coisas, e isso também me orgu-
lha imenso: saber que hda uma geracdo, agora, que se aproxima
dos 40 anos, que tem o pulso daquilo que podera ser a atividade

artistica e cultural para o novo publico jovem.

E onde se encontra a Madalena nessa atividade, agora?
Eu estou numa zona diferente. Ao olhar para a panoramica da
atividade nacional, acho interessante movimentar-me para zonas
que ainda nao estao desbravadas, em vez de competir com aqui-
lo que ja esta. Por isso ¢ que estou mais fora. No Centro, ja esta

esta nova geracao a atuar muito bem.

A proposito de geracgdes e evolugdes, Paulo Ribeiro,
coredgrafo, disse que os coredgrafos portugueses tém
uma autenticidade diferente: “Aqui andamos sempre
de cabeca levantada a ver o que se passa, temos uma
forma mais luminosa.” Concorda?

Sim, claro. Se a pessoa ndo tem luz, ndo danca. Se a pessoa ¢ da
danga, ¢ porque tem esse gosto de trabalhar a presenca e a luz
do corpo — do seu e dos outros com quem trabalha. Porque a fer-
ramenta da criac@o é a energia do corpo. Somos noés, as pernas,

os bragos, o tronco, e aquilo que esta dentro de nos.

Costuma dizer que a dang¢a vem do escuro do corpo.

E daf que ela sai. Claro que aquilo que fazemos e somos ¢ o resulta-
do de um contacto com o exterior, mas é precisamente essa relagao
entre o Interior de nds e o exterior do mundo que surge a nossa
linguagem ou o nosso trabalho. E estar de cabeca erguida a procura

tem que ver com as dificuldades que vém com esta disciplina.

Que dificuldades sdo essas?

Por exemplo, os meus pais tiveram muita dificuldade em aceitar
a minha escolha. E ja aconteceu pessoas dizerem-me que tinham
o sonho da danga e que esse lhes foi coartado. Muitas vezes, essas
pessoas querem dancar e nao as deixam. Porque nao ¢é a disci-
plina certa, ou nao é o futuro mais adequado ou conceituado.
Ainda se acha que a danga é uma disciplina menor.... Claro que
também se sabe que a danga ¢ uma arte extraordindria e muito
elevatoria. Mas nem todas as pessoas que vivem no nosso pais
estao alertadas para essa beleza e importancia que a danga pode
ter... Por isso é que ¢ tao importante que seja difundida e apre-

sentada em todos os teatros do pais.

Desde que voltou para Portugal, e nestas ultimas déca-
das, o seu trabalho tem sido evidenciado pela criagio
de muitos projetos culturais e artisticos de dimensio
comunitaria. E importante pér a vida no palco e o
palco na vida?

Claro. O meu trabalho ¢, sobretudo, de aproximacao da lingua-
gem da danga as pessoas. Fago-o através de mecanismos e de um
método que fui desenvolvendo. Tenho 60 anos, ja estou a fazer
isto hd muito tempo, e vou desenvolvendo maneiras de traba-
lhar que podem ser eficientes e trazer alegria as pessoas — a de
poderem viver o seu corpo de uma forma nova e diferente. Por
outro lado, fiz muitos projetos que se relacionam com institui¢oes
teatrais, que fazem as populacoes entrarem para dentro do teatro

e sentirem-se em casa.

Levar as pessoas ao teatro, tio simples quanto isso?

E a entrada de pessoas dentro de um edificio que habitualmente
nunca visitam. Fiz isso, recentemente, com o Teatro Nacional
D. Maria II, em que o meu elenco, além de ter um conjunto de
artistas, tinha um conjunto de convidados que vinham das pri-

soes, que vivem na rua...

A Estagdo Terminal.

Sim. Esses convidados vieram do instituto prisional, da cegueira,
do mercado negro africano que esta mesmo ao lado do teatro...
Pessoas que nunca entraram dentro daquele edificio, e que
olham para ele todos os dias. A penetragao de uma populagao
que parece nao ter direito, ou espago, para poder entrar, ¢ uma

experiéncia que as transforma na relacao que podem ter com um

edificio que se transforma na sua propria casa, onde podem dor-
mir a sesta, vender os seus produtos, transformar-se, e ver-se num
outro plano da sua propria pessoa. Ao dangar e participar num

projeto, compreendem o papel que a arte pode ter na cidade.

As elites culturais ainda sio tio nitidas assim?

No nosso pais, ha ainda uma elite que ¢ cultivada, culturalmente.
E depois ha uma populacdo de dimensodes muito grandes que
nao tem essa vivéncia e essa pratica. O meu trabalho é um tra-
balho sobre esse campo humano, onde essas pessoas se tornam

pares dos artistas.

Como chega a essas pessoas?

Vou ter com elas. Perco horas. A Estagio Terminal tinha pessoas
do mundo psiquiatrico, que vivem na rua; tinha pessoas muito
pobres, que nio tém trabalho nem casa; tinha pessoas em rege-

neraco; tinha um grupo africano de mulheres do mercado negro;

tinha pessoas que estao na fronteira da identidade de género...

Eram cerca de 60 ou 70.

Eram 90, no total. Depois vieram, também, alunos da Escola
Superior de Danca. E uma Babilénia humana que se junta para
abordar temas que tém que ver com a condi¢do humana, um

assunto que me interessa.

Considera que a arte é uma intervengio social?

H4 quem pense de outra maneira, mas eu acho que a arte serve
para transfigurar o mundo. Nunca me esquego dos musicos
judeus que nos campos de concentracdo faziam orquestras
clandestinas, dentro das casernas, para conseguir sobreviver.
Para aguentar mais um dia. A musica dava-lhes o alento ¢ a

energia para continuar.

E uma arma?
Sim. A arte tem essa capacidade de nos trazer para fora do
mundo real e, a0 mesmo tempo, de nos preparar para embater-

mos nesse mundo de outra maneira.




Com outras capacidades?

Sim, que, no mundo real, parece que estdo suprimidas. E essa
possibilidade de poder olhar o mundo de uma forma mais toleran-
te, ou mais rasgada, onde o erro e a imperfei¢ao sao possiveis...
O meu trabalho, por exemplo, é todo imperfeito. Hd quem nao
goste [risos]. Mas a perfeicao do meu trabalho esta na relacao
humana. E essa eu sei que ¢ muito perfeita, na maneira como
todos aqueles que estdo envolvidos nos trabalhos se encontram,
e tecem ligagdes do foro humano e afetivo que os torna des-
contraidos. A danca ¢ feita de tensdo e relaxagdo — é na tensao
da unido e da coesdo energética, que existem nos grupos com
quem trabalho, que depois se distende tudo. E tudo é possivel.

O sorriso sem dentes ¢ possivel e ¢ maravilhoso... e belo.

Aqui entra também o Festival TODOS, uma grande
imagem dessa diversidade. E importante esta ideia de
comunidade e envolvéncia, para que a se diversidade
se continue a mover?

Sim. O Festival 70DOS é um festival da Camara Municipal de
Lisboa e da Academia de Produtores Culturais, em que o Miguel
Abreu, o Giacomo Scalisi e eu programamos para um bairro
especifico. £ um festival némada, que ja vai na sua terceira zona.
Vai agora para a nona edi¢ao. Comegamos no Intendente, numa
altura em que as pessoas tinham medo de 14 entrar, e que hoje
esta na moda. Isto ndo quer dizer que ¢ por causa do 70DOS
que as coisas mudam, mas ajuda. Sabemos que chamamos a
atengdo para os bairros a partir do assunto da interculturalida-
de, mas nao fazemos s6 isso... Parece que a energia que se cria
dentro do festival, e os milhares de pessoas que vém vivé-lo,

comegam a sentir-se atraidos por aquele local.

Para depois regressar?

Nao ¢é s6 para voltar, mas também para nele agir. E isso ¢é fantas-
tico. Comecam a abrir lojas e comega a haver negocios, projetos.
Ha4 até uma revitalizacao das coisas locais que estavam adorme-
cidas. Portanto, sabemos que o Festival 7OD0S ¢ um instrumen-
to de dinamizagao dos bairros, para espoletar, no futuro, novas
dinamicas. Traz ao bairro uma nova vida e, a0 mesmo tempo,
taz sair dele aquilo que de mais ancestral Lisboa tem, que ¢ a
sua interculturalidade. Isso da-nos imensa alegria e, a0 mesmo

tempo, forca para continuar.

A préxima edigdo, a realizar no Campo de Santana,
fala da ideia — atual — de muro.

De como se desfazem e de como se constroem muros, também.
£ o caso do do Estados Unidos da América, que ¢ uma coisa
tremenda. Mas ¢ muito importante ter a consciéncia de que as
vezes, sem sabermos, estamos a criar esses muros. E é preciso
chamar a atencao para isso. Nao ¢ s6 a ideia romantica de

desfazer os muros.

Dizia que é uma mulher da danca, fisica, com movi-
mento dentro. O movimento é sobretudo ir ao encontro
das pessoas e trazer novas memeérias?

Sou uma mulher de movimento, sim. Vejo a danga em todo o lado.

A sua maior inspiracio sdo as surpresas escondidas
na rotina?

Sim. E bonita essa frase. As surpresas escondidas na rotina.
Das primeiras aulas de danca que tive em Londres, o profes-
sor levou-nos para a rua e deu-nos parametros de observagao
muito simples: ver pessoas encostadas nas paragens do auto-
carro; pessoas sentadas; pessoas a andar. Observar e perceber
o que esta a acontecer. Uma verdadeira desconstrugao analitica
dessas mesmas posturas, formas de se mover e estar na grande
cidade. Lembro-me que essa aula me ensinou que a danca

estava na rua.

Sente que resgata da vida histérias em movimento?

Sim. Ha pequenas historias que se podem comegar a compor
a partir da observagao. Temos partes do corpo e o corpo como
um todo, temos um spot e temos linhas curvas com varios niveis.
Se 1sso tudo for transposto para uma zona abstrata, ja temos

material para fazer uma peca. Uma pega do nada. Mas do tudo.

A danca pode ser uma linguagem do efémero, mas
ha coreografias e momentos que ficam, certamente.
Que momentos sio esses?

Os que me ficam mais na memoria sao os trabalhos dos outros.
Dos grandes coreografos. Esses trabalhos sdo as minhas referén-

cias, sempre. Claro que trago comigo todos os meus projetos...

E as pessoas, sobretudo.
Que sao milhares de pessoas. Encontro-as muitas vezes e nao sei

0 seu nome, nem sel o projeto. ..

Mas sabe as suas historias?

Ja nao consigo, porque sao mesmo milhares. Conhe¢o o sor-
riso, o corpo, o cabelo, os olhos.... Aquilo que gosto de pensar
¢ que fica o lastro da nossa relagdo. Fica nos intersticios das
suas vidas e da sua pessoa, como fica na minha. Sem que seja
possivel dizer o nome, a data, o projeto. Isso a mim nao me
interessa tanto. Interessa-me a energia, como corre, € como
vai desenvolvendo outras. Muitos dos meus projetos fazem
namorados e amores e casamentos e filhos e viagens e novos
projetos e pessoas que a partir dali comegaram a construir.

Essa é a poténcia do meu trabalho.

E de que dangas, desses outros, se lembra mais?
Por exemplo, toda a obra da Pina Bausch, até um certo ponto,

interessa-me imenso. A Vera Mantero, a Tania Carvalho... Tantos.



E tdo importante estar no palco do Teatro Nacional
D. Maria II como numa aldeia em Viseu?

Muito importante. Sou uma mulher do terreno. Gosto muito da
vida simples e do terreno. Como gosto muito de teatro, sinto que
aquilo que posso trazer de singular, ou de importante, é preci-
samente trazer o terreno para dentro do teatro. E isso aprendi
com muitos criadores. Tenho feito muitos trabalhos em sitios
que transfiguro em palcos. O palco em si ¢ mais dificil para
mim. Mas também tenho aprendido a criar solucdes. Agora, no
D. Maria II, consegui fazer isso. Utilizei o teatro todo, portanto,

a plateia também era palco. Consegui tirar a formalidade...

... desfazer as linhas?

Exato.

A primeira vez que encenou foi em 2001.

A minha primeira peca mais conhecida foi em 1990, acho.
E a Torrefagdo. Mas cu sempre coreografei, s6 que ninguém via
nada, porque nao me preocupava com o publico. Houve um
espetaculo, 4 queda num lugar imaginado, em 1986, que, de facto,
fo1 visto por muita gente. O Anténio Pinto Ribeiro, que na altura
escrevia para o jornal Expresso, ficou perplexo e escreveu um artigo
muito grande e com impacto. Acho que foi nesse dia que percebi

que era corebgrafa.

Foi 0 momento?

Sim, porque houve esse reconhecimento publico. Porque até ai eu
estava muito preocupada — ¢ ainda estou — em fazer. Fazer somente,
mesmo que ninguém veja. Fico contente, claro, quando as pessoas
gostam, e quando ha um prémio maravilhoso como este, para eu

trabalhar mais.

Neste momento, tem varios projetos em mios. Entre
eles, esta o Lavrar o Mar, um projeto contra a ditadura
da sazonalidade no Algarve, apoiado inclusivamente
pelas tutelas da Cultura e Turismo.

E o programa 365 Algarve, da secretaria de Estado da Cultura
e da secretaria de Estado do Turismo, que se uniram para criar
esta linha de apoio para projetos para o Algarve, transversalmen-
te. Lavrar o mar é uma expressao da técnica de apanha da sar-
dinha. Por outro lado, é também o titulo de um livro do Daniel

Sampaio sobre a adolescéncia.

Sobre a turbuléncia da adolescéncia.
A adolescéncia, exatamente, essa fase da vida tao intensa.

Nos queriamos que este projeto também tivesse essa intensidade.

E que gerasse turbuléncia para mexer as aguas,
para criar?

Agora estou a criar, na residéncia artistica, que se desenha até
abril, uma espécie de nova companhia artistica, com artistas que
estao naquela regido, do circo ao teatro de rua, as dancas africa-
nas, passando pela musica. E essa dinAmica cultural e artistica
que queremos imprimir ao territério, com projetos que vém de
fora, mas também sao escolhidos muito cuidadosamente para
poderem embater, ou relacionar-se, ou dialogar com o territorio,
com a populagdo que ali estd, muito complexa, muito rica.
H4 imensa gente que vem de fora e ha a populacao local, que

sempre ali viveu. E muito rico. E mesmo muito rico.

Preocupa-se com a educacio artistica de cada e de
todas as pessoas.

Sim. Por isso é que sou professora, também. Tudo se mistura:
a programacio cultural com as criacdes, com o ensino... £ outra
vez a tal sujidade, ou a tal imperfei¢ao, que por vezes podemos
ver no meu trabalho. Nao é s6 uma coisa feita do principio ao

fim, toda direitinha, mas uma movimentacao.

E professora, é programadora, é corebgrafa e, as
vezes, ¢ tudo no mesmo projeto. Essa multiplicidade
é fulcral?

E, porque nio consigo separar as coisas. Alids, acho que comecei
a cruzar e a juntar, porque senti que cada coisa se enriquecia e
se completava com outro olhar. Assim, ¢ muito mais frutifero.
As vezes, as coisas nio se conseguem separar. E parecem-me

fazer muito sentido.

Esta a desenvolver um projeto de artes do espetaculo
em ambiente rural nas escolas, em Odemira.
Sim. O Miragem.

E importante intervir nesse principio de vida para
conseguir um futuro com vida?

Sim. Odemira é uma municipalidade rara, no sentido em que
apostou, através de um dos seus vereadores, nesta ideia de poder
trazer a todas as escolas do concelho uma experiéncia artistica
que pode formar as criangas na abertura de horizontes e na
sensibiliza¢ao para o campo artistico e estético. Entdo, dentro
desse programa, o Miragem, que ja vai no terceiro ano, estamos
a desenvolver dois grandes campos de atividade: espetdculos que
vem de fora, de uma nova geracao que produz e cria espetaculos
para a infancia, e criagdes, de raiz, feitas com criangas ou adoles-

centes e artistas.

Tem sempre varios projetos em mio.
E uma inquietude ou é uma virtude?
Pois [risos]. Sou um pouco workaholic. Gosto muito de tudo o que

faco. Enquanto tiver essa energia e puder, vou fazendo.

Em 2015, foi distinguida com outro grande prémio:
Mulher Criadora de Cultura. E o reconhecimento desta
obstinacio por este trabalho?

Fiquei muito contente, porque era também a Secretaria de
Estado para a Igualdade que dava esse prémio.... Senti que
estavam a valorizar essa ideia da democracia do corpo, em que
todos, sem excec¢do, podem entrar num campo de encontro com
outros através da pratica da danca. E isso que tenho feito em
muitos projetos. Esse prémio deu-me prazer nesse sentido, dessa

valoriza¢ao humana que o meu trabalho tem.

O tema da Semana Cultural da Universidade de Coimbra
deste ano é Quem somos? — passeando-se nesta duvida,
e nesta identidade. Quem é a Madalena Victorino?

Nao sei. Nao set mesmo. Acho que sou aquilo que faco.

Tenho medo de mim.

Medo de olhar para dentro?

Sim, de me perder dentro de mim. E dai talvez a minha obs-
tinagao pelo trabalho, porque ¢ uma atividade que me leva
para fora. Vou buscar dentro aquilo que ¢ preciso. Agora,
mergulhar mesmo para dentro de mim, para saber quem sou....
Tenho muito medo disso. Por isso, ndo sei muito bem quem
sou. Sei que sou uma mulher que corre, corre com o tempo,

com as pessoas, pelo mundo.
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Paulo Bernardino
Ser (da) musica

MARTA POIARES

Maestro, compositor, investigador, professor, organista e
pianista. Homem de sete oficios musicais, Paulo Bernardino
tem como primeira memoria musical a imagem do seu avo,
agricultor que fazia de ouvido a sua musica, e do seu pai,
que tocava acordedo e que pertencia, ainda, ao rancho da
Cumeeira. Numa familia em que a musica se repete tanto
por gosto como por tradicao, mais do que natural foi quan-
do Paulo Bernardino, nascido em ‘s-Hertogenbosch, no Sul
na Holanda, em 1973, insistiu para que lhe comprassem
um piano: “Lembro-me perfeitamente de gostar dos mar-
telinhos do piano. Chateei o meu pai até ele me ter com-
prado, na minha segunda classe, um acordeao e um 6rgao
(mais vocacionado para a musica ligeira).”

Das raizes portuguesas as tradicoes holandesas, a musica aca-
bou por marcar, sempre, presenca mais do que certa. Iniciou
os seus estudos musicais aos sete anos na Escola de Miusica
Jeroen Bosch, na cidade de s’-Hertogenbosch, e ao mesmo
tempo iniciou os estudos em 6rgao e acordeao com Anne
Riicker, “uma pessoa e pedagoga espantosa”.

Pouco tempo depois, descobrir-lhe-iam, também, o rumo
na voz: o Mestre Capela da Catedral de ‘s-Hertogenbosch
ouviu-o e reconheceu-lhe o talento, tendo Paulo Bernardino
ingressado na Schola Cantorum, coro da mesma catedral.
Foi ai que viveu intensamente a tradicao musical franco-
-flamenga e que, garante, se abriram as portas para um vasto
repertorio que cobre tanto a polifonia renascentista, como o
canto gregoriano ou a musica contemporanea. Como maio-

res influéncias aponta, alias, o lugar e a pessoa: a catedral e o

maestro do coro, o Padre Maurice Pirenne que, “além de um
grande maestro, era simultaneamente um grande pedagogo,
compositor e organista” ensinaram-lhe a esséncia da musica:
“Os musicos que sao musicos sao aqueles que sabem compor,
que percebem a linguagem da musica, sabem interpreta-la,
€ 20 mesmo tempo sao capazes de as dirigir. Isso era o meu
conceito de musica desde pequeno.”

Em 1986, com 13 anos, a vinda para Portugal soube, sobre-
tudo, a auséncia: “O que mais me marcou foi a inexisténcia
do coro, de toda a cultura musical associada a catedral, de
toda a pradtica musical instrumental. Foi o que me fez cho-
rar todos os dias, porque em Portugal nao havia nada disso.
Nao existia e continua a nao existir. Parecendo que nao, vir
para Portugal, naquele ano, foi quase recuar um século.”
O ano de regresso, por forca das diferencas no ensino, foi,
para Paulo Bernardino, um ano de paragem. Nao havendo
nada no Avelar, local que o recebeu, acabou por ter de se
mudar para Coimbra, onde foi, juntamente com a irma,
um dos primeiros alunos da nova Escola de Miusica Sao
Teoténio, em 1987.

Ainda que hoje se tome por 6bvia, nem sempre da musica
fez os seus sonhos. Paulo Bernardino chegou a querer ser
médico durante algum tempo, por influéncia de um grande
amigo do pai, mas a Biologia trocou-lhe as voltas ao futu-
ro: “Quando vim para o Sao Teot6nio, no 9.° ano, era bom
aluno a tudo, menos a Biologia. Logo, e como estava em
Tecnologias, tive de repensar o que queria seguir e acabei

por escolher Engenharia Eletrotécnica.”



A frente no conhecimento e na vontade aprender, termi-
nou os cinco anos de estudos em apenas trés, seguindo
depois para o Conservatério de Musica de Coimbra.
Mais tarde, acabaria por ser o primeiro ex-aluno a ser pro-
fessor da Escola de Musica Sao Teotonio: “Mal fiz 18 anos,
Cristina Faria, diretora do Sao Teotonio, convidou-me
para la dar aulas.” Na primeira aula que deu, de Formacao
Musical, era dos mais novos da turma: “Quando abri a
porta, ninguém quis entrar na sala. Pensavam que estava
a gozar com eles [risos].” Ja antes disso, aos 13 anos e em
regime nao oficial, tinha dado aulas de acordeao e de 6rgao
em casa, em Penela. Na altura, foi a necessidade que fez
o(s) oficio(s): “Coincidiu com a minha chegada a Portugal.
Andei a procura de professores e nao havia ninguém...
E como ja tinha atingido independéncia técnica, fiquei
como organista na Igreja de Siao Miguel, em Penela.
Estive la cerca de dez anos e as pessoas comecaram a querer
aprender. Entao, os meus fins de semana eram passados a
dar aulas em casa a quem aparecesse.”

Na vida de Paulo Bernardino, do desdobramento a multi-
plicacao sempre se fez viagem curta: a0 mesmo tempo que
cursava Engenharia Eletrotécnica na Faculdade de Ciéncias
e Tecnologias da Universidade de Coimbra (UC), comple-
tou o curso de Piano, em 1995, e integrava 11 grupos musi-
cais diferentes: “Quando olho para trds, nem sei bem como
fazia. Coros, grupos de musica popular, o coro de igreja...

Tinha sempre muitos ensaios e raramente frequentava as

aulas, a nao ser nas praticas.” Foi nessa altura, alids, que

recebeu o convite dos Antigos Orfeonistas da Universidade
de Coimbra para ser adjunto do seu diretor artistico,
Augusto Mesquita, lugar que ocupou de 1994 a 2003.

A consciéncia de que a engenharia nao faria parte do seu
futuro foi evidente: estar num gabinete fechado nao se avis-
taria como plano. O curso prolongou-se por seis anos para
que pudesse, na altura, frequentar, de 1991 a 1994, o Curso
Nacional de Musica Sacra em Fatima, curso promovido pelo
Secretariado Nacional de Musica Litargica.

E apesar de, no final do curso de Engenharia, lhe terem
chegado dois convites especiais - para dar aulas na
Escola Superior de Educacao e para fazer mestrado em
Engenharia Informatica -, recusou, com certeza no desejo:
“Nao, vou estudar miusica primeiro. Quando souber musica
a sério, nos conversamos.”

E nessa altura, precisamente, que ingressa no Curso de
Musica Sacra na Universidade Catoélica do Porto, onde se
aproxima da perspetiva do Mestre Capela, a semelhanca
de um Bach ou de um Mozart: um estudo aprofundado e
simultaneo da composicao, da performance instrumental
(6rgao, piano e cravo) e da direcao coral e de orquestra,
a par de um vasto e abrangente plano curricular teérico.
A intensidade era tao 6bvia como a pericia: “Por dia,
estudava duas horas de piano, duas horas de 6rgao, duas
horas de cravo. Tecnicamente, era muito mais avancado
do que qualquer colega. Houve professores organistas
que chegaram a dizer que tinham vergonha de tocar a

minha frente [risos].”

No caminho da aprendizagem surgiu, naturalmente,
o ensino. Confessa que preferia as aulas coletivas as
individuais, por suscitarem o debate, e que a burocra-
cia lhe tirava tempo para ensinar, mas nem por isso a
lista deixou de ser longa: deu Piano, érgéo, Acordeao,
Formacao Musical, Acustica, Novas Tecnologias e Musica,
Composicao, Harmonia e Contraponto, Histéria da
Musica, Pratica Orquestral, Coro e Direcao Coral, etc.,
em instituicoes como a Faculdade de Letras da UC,
Universidade Catodlica Portuguesa, Instituto Piaget, Escola
Superior de Educacao de Coimbra, Conservatério de
Musica de Coimbra, Academia de Musica de Perosinho,
Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo, Escola
Diocesana de Musica de Coimbra, etc. Hoje em dia, nao
da aulas, por opcao: “Parecendo que nao, sio quase
30 anos a dar aulas. E muito tempo. Além disso, estudei
para ser musico, € nem estava a ser professor, nem estava a
ser musico.” Maestro dos Pequenos Cantores de Coimbra,
maestro do coro em Penela e, ainda, do Grupo Coral de
Urro, tem agora um objetivo claro: fazer musica e termi-
nar o doutoramento em Direcao Coral, na Universidade
de Aveiro, que frequenta desde 2011.

Por muitos mundos em que se mova, o nome de Paulo
Bernardino continua a encontrar-se, ainda assim, associado
a um claro posto: é um dos primeiros e dos poucos orga-
nistas em Portugal, tinico no distrito de Coimbra, com uma
licenciatura em Musica Sacra. “Isso significa que, além da
formacao técnica e musical de um organista profissional,
tenho também formacao na area da liturgia, teologia,
improvisacao e harmonizacao, disciplinas essenciais a um
ministério liturgico digno e eficaz.” Na memoria, guarda
como especiais o 6rgao da Capela do Seminario, que o
leva para outro mundo numa nota apenas, € o 6rgao de
um Convento de Semide, que apelida de mégico. Unicos
sao também, claro, os “seus” orgaos: o da Sé Catedral
de Coimbra, de que € organista titular ha 15 anos, e o da
Capela da UC, onde esta ha uma década. E se a esses tem-
pos e lugares associamos responsabilidade acrescida, para
Paulo Bernardino mais se liga a um caminho por fazer:
“Sao muitos anos de estudo, de dedicacao, que ninguém
entende. Sinto que ainda falta uma grande sensibilizacao e
um grande conhecimento das coisas.” De duas frustracoes
— e lutas — maiores em riste, explica: “Tenho dois grandes
objetivos que estou tao longe de atingir agora como esta-
va ha 20 anos: um dia, ter um grande 6rgao de tubos na
regiao de Coimbra, que permita tocar todo um reportorio
que nao €, hoje, possivel tocar; e a criacao de um coro de
criancas ligado a Sé, a semelhanca da experiéncia que tive

na Holanda. Sinto que é a minha vocacao.”

Sao esses futuros por cumprir — e a familia em primeiro
lugar — que o vao mantendo em Portugal (especificamente
em Coimbra), mesmo que os convites para sair continuem
a despontar: “Para mim, acima de tudo, esta a familia.
E depois, acho que é muito importante fazer trabalho ca.
Traz muitos dissabores, porque temos a mania de que tudo
o que vem de fora é que ¢ bom, mas se houver um traba-
lho de promocao conjunto, Coimbra pode vir a dar cartas
ao mundo.” E afirma, em jeito de promessa: “Eu nao saio
daqui, sou persistente, sou chato [risos].”

Diz nunca ter tido idolos ou sequer preferéncia por um
instrumento; para Paulo Bernardino, em primeiro lugar,
estara sempre a musica como ela é: “Musica € musica, e eu
gosto dela toda. Seja Bach, seja Piazolla, seja rock, seja tradi-
cional. Toda a musica tem lugar e toda a musica tem valor.”

Garante nunca ter deixado de sentir emocao a tocar,
mesmo nos momentos de eterna repeticao ou de insistente
cansaco: “Isso seria a morte do artista. Ja muitas vezes fui
tocar sem vontade, porque as pessoas que estavam a minha

volta eram de uma incompeténcia tal, que estavam a dar-me

vontade de fugir. Mas a musica muda tudo.”




Ainda que nao componha regularmente, ¢ na composicao,
sobretudo, onde se encontram os seus extremos: a mus

sacra e a musica tradicional portuguesa vivem e convivem

na sua imaginacao. E, alias, na diversidade que se encontra -

musico, maestro, organista, investigador, compositor e pr
fessor, Paulo Bernardino diz (re)ver-se em tudo isso: “Gosto
dessa baralhacao. Gosto de combater o pensamento fecha-
do que confina uma pessoa que estuda musica a um lugar
apenas. Gosto muito de estar uma semana dedicada ao
coro e, na semana seguinte, ter dois concertos de 6rgao...
E gosto de estar num dia a tocar a Sinfonia Alpina do Strauss,
com a Orquestra da Casa da Musica, e no dia seguinte, estar
em Montemor a tocar musica tradicional portuguesa.”

Para Paulo Bernardino, a musica serve um proposito.

E a semelhanca de Bach, a maior parte faz pela maior gloria

de Deus. Como momentos que a memoria melhor guar-
da, refere a missa do centendrio da paréquia de Espinho,
o funeral da irma Lucia, onde tocou na Sé Catedral de
Coimbra, ou a trasladacao do corpo da Amalia Rodrigues
para o Pantedo, onde tocou o hino nacional para o mundo
todo, juntamente com 0s igos Orfeonistas. “Sao expe-
riéncias que nao se esquecem e que pouca gente pode dizer
que fez. Arrepiam.”
Sem espaco para duvidas ou indefinicoes, para Paulo
Bernardino € bastante claro que a musica lhe desenha
a vida, numa légica de (sobre)vivéncia e felicidade:
“Ser musico define a minha vida. Nao consigo viver sem
a musica. Claro que temos de ter calor, energia, etc., para
iver. Mas vivemos para alguma coisa. E eu vivo para

a musica. Vivo para ser feliz.”



Pensar a Universidade neste tempo em que o que foi
parece nao importar nada, em que o que ha de vir esta
sempre longe demais, o presente experimenta-se incerto,
nebuloso, apesar do brilho [quase] constante dos flashes
das imagens que virtualmente se guardam na conviccao
de nos fazerem perdurar para sempre. Neste tempo,
perguntamo-nos: Para que sempre (se nem o agora se frui
plenamente)? E como fruir o instante se ha receios tantos
a ter em mente? Proibicoes, desafetos, medos daqueles
que ninguém quer sentir?

No tempo em que o principio parece s6 importar para
referir a tdo vetusta idade que conferira importancia a esta
nossa Universidade s6 porque, de antiga que é, aqui che-
gou, a falta de reconhecimento do percurso por ai tracado
desemboca num vazio, imponente vazio edificado nas pare-
des de tantos Colégios, das Faculdades, da Torre...

No tempo em que o que ha de ser parece nao trazer uma luz
sequer no fundo de um canal estreito, cada vez mais estrei-
to que nos salve, cada qual é recetor de um convite a fazer-
-porssi, “sem olhar a quem”, diria o povo?

Nao. Nao diria o povo. Diz apenas quem nao pensa e se
deixa vogar por ai, como se desse andar pelo mundo sem
amparo pudesse resultar algum caminho novo. Como se
desse andar por ai pelas salas e arquivos, pelas salas e laborat6-
rios, pelas salas e anfiteatros ouvindo sem escutar, lendo sem

(re)conhecer, falando sem assumir, se chegasse mais longe

que o pequenininho que se €. Nao, é preciso dizer. Nao!
A Universidade de Coimbra (UC) ¢é tao mais do que a sua
historia, tao mais do que a sua imponéncia, tao mais do que
a sua vetusta idade: é Vida! E Possibilidade. A UC foi e sera
sempre possibilidade. Porque quem nela habita se atreve a
comprometer-se com o que importa.

Para que serve a Universidade? O que é a Universidade?
Quem é a Universidade? Trés perguntas em ordem inversa,
porque é mais facil (menos dificil?) pensar nos “para qué”,
no “o qué” e s6 depois no “quem”. Como se de uma pessoa
se tratasse (o que, juridicamente, é!). Como se de um ser
vivo uno e completo se pensasse. Nao que a pessoa tenha
de “servir para” ou que a pessoa tenha de ser definida como
algo preciso e imutdvel, ndo que a pessoa tenha de ser um
ser sempre a mesma coisa, sempre igual... Nao que tenha
de ser assim, mas sendo, aqui vamos na desmanda de pala-
vras a tentar esclarecer (1) para qué, (2) o que é, (3) Quem
€, a Universidade.

Das tantas escritas maravilhosas que tenho lido, ha uma
constatacao de Almada Negreiros que me acompanha
desde o dia em que com ela me topei. E esta, d’A Invengao
do Dia Claro, de 1921 [por exemplo na (re)edicao de 1993,
a pagina 13]: “Quando eu nasci, as frases que hao de sal-
var a humanidade j4 estavam todas escritas, s6 faltava uma
coisa — salvar a humanidade...”. Esta ideia que, como digo,

me acompanha de modo indelével, garante-me um mal-

e —




-estar fininho que nao permite assombros nem descansos.
(1) Como “salvar a humanidade” e de qué? De si mesma?
(Salvar a humanidade) De si mesma é uma realidade que,
de certo modo, temos vindo a deixar que ganhe forma no
nosso tempo de vida. Contudo, nao é um salvar, pelo con-
trario; tem antes sido um perder, um entregar, um esvaziar.
Se da ideia de Almada eu retirava sempre o potencial de
construcao, agora que me vejo confrontada com o desafio
de pensar a identidade desta que ¢ a minha Escola, em
certa medida, a minha vida, apercebo-me de como é impos-
sivel salvarmo-nos do que nos € intrinseco e, por isso, antes
de pensar em salvacao, importara assumir o COmpromisso
da (re)construcao. Isto. Simplesmente assim. Assumir a
necessidade permanente de, a cada dia, nos avaliarmos para
nao perdermos O sentido das coisas, para nos recompormos
na direcao do Humano, do que de mais humano importa
salvaguardar: a dignidade! A justica. A beleza. Qualquer
que seja a sua forma, a sua cor, o seu tom, a beleza.
Perceber que a Humanidade nao tem de ser salva. Tem de
se querer salvar, tem de se querer renovar. A identidade da
UC ¢ esta. A do potencial imenso de nos permitir pensar
para fazer melhor, parar para pensar mais além. Do poten-
cial para... Talvez seja isto que falta a Humanidade (como
a Universidade): perceber a necessidade crucial de parar

para pensar antes de agir porque, por vezes, ¢ urgente agir

“duas vezes antes de pensar” (como dizia o Chico Buarque,
Bom Conselho, 1973) e s6 age dignamente quem sabe que as
suas acoes estao pensadas porque assentes no seu compro-
metimento pessoal com o Humano.

A Universidade é, também, o tempo proprio para defi-
nir quem se € € como se quer ser, como se quer fazer.
Fazer a vida, fazer o saber, fazer o caminho, fazer o ser.
A Universidade serve para perceber isto.

Como me atrevo a dizer que s6 age bem quem ja antes pen-
sara melhor? Recorro a Pedro Nunes (1502-1578). O nosso
Pedro Nunes, cosmoégrafo real, matematico, professor da
UC. Se para pensar a identidade podemos assumir-nos em
busca de rumo, nada melhor que beber na fonte. Talvez no
século xvI tenham percebido a incrivel clarividéncia deste
matemadtico, certamente encontraram bom uso para as suas
medidas, ideias, desenhos, perspetivas... Contudo, o que me
importa agora aqui € remeter para o modo como o proprio
se entregava a busca, a interrogacao, ao cuidado pela escuta
de duvidas, de questoes que lhe chegavam. A ponto de ter
escrito um Tratado sobre certas dividas (da navegacao), onde
(de)mo(n)stra que para chegar de a a b, (especialmente
se) sabendo bem onde se quer chegar, o caminho nao é
necessariamente aquele que parece o mais rapido, o mais
curto, o mais imediato (extrapolarei eu). Como na vida

(longe de ser uma superficie plana), nem sempre a linha

reta € o caminho mais curto, portanto. Nem sempre cortar
a direito trava desvios, enganos. Pelo contrdrio, até, como a
Matemadtica bem mostrava. Por outro lado, quando nos dias
de hoje as interrogacoes se colocam acerca das perspetivas
deste eminente homem da ciéncia e a (a época) subversivis-
sima teoria heliocéntrica proposta por Copérnico (seu con-
temporaneo 1473-1543), importa lembrar que Pedro Nunes
se lhe referiu enfatizando a sua correcao matematica, a sua
lisura enquanto proposta cientifica, sem se perder em derivas
teologicas que o comprometeriam, bem certo, mas que —
e isto é que me faz trazer a constatacao — nao lhe caberiam:
um matematico, convidado a apreciar o trabalho de um
par, conclui na linguagem dessa matéria. Ora, bem certo
que nenhuma palavra € va e nenhuma ideia independente
de acao politica, mas cada leitor, cada leitora, procedera a
sua propria construcao de saber e possibilidade de acao.
E para isto que a ciéncia tem de ser a solucdo, € assim que
a ciéncia salvard a humanidade: procurando incansavel-
mente descrever a realidade, descortina-la, encontrar-lhe
padroes e surpresas, provoca-la, as vezes, também. Quando
em liberdade e habito de pensamento critico, qualquer
Humano estara em condicoes de fazer escolhas, de decidir,
de atuar. De um fazer assente em saber. E esta a ideia chave
que na Universidade tem de permanecer. A Universidade

como tempo e espaco onde se encontra o tempo 6timo

para interrogar e discernir, para pesquisar e construir, para
rever e relembrar, para projetar e ir mais além. Numa linha
reta? Rapida? Sem entraves, rodeios ou obstaculos? Nao!
Com linha de rumo. Numa rota em espiral. Em equilibra¢do
majorante, diria uma conclusao de estudos acerca do desen-
volvimento humano. Loxodrémica, quase ha 500 anos mos-
trou Pedro Nunes, aqui, na UC (2)!

Mas entao, (3) quem é a UC? E de histérias que se faz a
Histéria. E de certas duividas que se parte a descoberta de
quem se €, quando jovenzinha a pessoa estd a construir-se
como personalidade, precisamente — uma expressividade
unica, como defendeu um outro professor desta Casa,
Alvaro Miranda Santos (1925-2009), que afirmava “errar
nao é humano. Humano é corrigir o erro”. E porque a
sede de saber, de conhecer, de compreender, de projetar,
de desejar mais longe, mais alto, mais além ¢é tao huma-
na que a Universidade tem de ai estar. Para ser lugar e
tempo onde a vida se perceba maior. Pois sabendo que
nenhuma expressao esgota todo o potencial da expressi-
vidade humana (cf. Miranda Santos, 1989), reconhecemos
que nenhuma expressao é totalidade ainda que em si seja
total, seja necessariamente uma completude. Nenhuma
expressao € univoca de individuo, mas ¢é indispensavel
para que se conheca esse individuo—autor ou autora dessa

(e ndao qualquer outra) expressao. Assim ¢ A Universidade.



da 19.* Semana Cultural da Universidade de Coimbra:

A Universidade que esta ai para ser lugar e tempo, por
exceléncia, para criar condicoes de desenvolvimento para
a construcao de conhecimento. A Universidade é um
coletivo que se orienta no cumprimento de uma missao,
tal como constara do que € o seu guia — os seus Estatutos.
Tem uma Responsabilidade Social, Politica, que cumprira
como Escola, como Servico, que E.

A UC é uma universidade como qualquer outra? Agora
talvez seja, em tantos aspetos, como qualquer outra, mas
essa igualdade nao a pode descaracterizar, esse respeito
pelas exigéncias dos novos tempos tem de lhe garantir mais,
muito mais que isto de cumprir critérios que podem desca-
racterizar tem, ao invés, que assumir-se com missao de van-
guarda. Assumir-se como organismo vivo onde cada pessoa
conta e cada vida importa porque s6 assim sera maior. Sera
melhor. Uma Universidade assente no pluralismo, na dispo-
nibilidade para ser, acima de qualquer outro designio, capaz
de promover o pensamento critico, a reflexdo assente em
principios incontornaveis: a beleza! A justica! A dignidade!
Isto mesmo, o lugar-tempo onde todas as pessoas (co)labo-
ram para garantir que a Humanidade é o seu Norte e que
as linhas que para ai tracam se desenham ponderadas, livres,
comprometidas apenas com aqueles trés Valores enunciados.
Sera esta a identidade da Universidade. Para mim, bem
certo, para mim... E nao estarei s6, certamente!

* Professora Auxiliar da Universidade de Coimbra
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M A R IA J OAO I_O P ES Estudou Jornalismo na

Universidade de Coimbra.
Passou pelo Teatro dos
Estudantes da Universidade de
Coimbra (TEUC),

pelo jornal universitario A Cabra
e pela Radio Universidade

de Coimbra (RUC).

Estagiou no jornal Publico,
também em Coimbra,

onde ainda trabalha,

mas agora em Lisboa.

Escreve sobre diferentes

temas - historias que tocam

as areas da educacao,

da saude, da violéncia,
estando atualmente na

sec¢ao de politica.

E coautora de

trés livros infantis —
O Gatuno e o
Extraterrestre Trombudo
(Prémio Branquinho
da Fonseca, 2011),

O Rei Inchado e

Os Pais nao Sabem,
mas Eu Explico.

Fez, ainda,

uma Pés-Graduacao
em Livro Infantil na
Universidade Catolica.




Joaquim Pinheiro
Carmen Soares
{eoards.)

PATRIMONIOS

ALIMENTARES
DE AQUEM E
ALEM-MAR

PR M DN ERRITAT . DU TR

AD A |

Os estudos reunidos neste volume refletem, de uma forma
geral, sobre a alimentacao enquanto elemento de extraor-
dindrio valor cultural e identitario. Com abordagens diver-
sas ao patrimonio alimentar, seja numa perspetiva linguis-
tica, seja numa analise mais literaria ou cultural, com o
devido enquadramento histérico, social e espacial, o con-
junto dos trabalhos realca a importancia desta tematica,
desde a Antiguidade Classica até aos nossos dias. Na verda-
de, a alimentacao e tudo o que com ela se relaciona con-
duzem-nos por uma viagem reveladora da forma de vida

Titulo: Patrimonios alimentares

de aquém e além-mar

Coordenadores: Joaquim Pinheiro

e Carmen Soares

Coedicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra e Annablume

Série: Classica Digitalia.

Série DIAITA: Scripta & Realia

Ano: 2016

do Homem e do seu relacionamento com a natureza e
Com outros seres vivos.

Os 34 contributos da obra estdo reunidos nos seguintes
capitulos: 1. Alimentac¢ao: patriménio imaterial; 2. Alimen-
tacao e patrimonio literdrio; 3. Alimentacao e patrimoénio
linguistico; 4. Alimentacdo: satide e bem-estar; 5. Alimenta-
cao: sociedade e cultura; 6. Alimentacao e didlogo intercul-
tural. Com este volume pretende-se, também, abrir perspe-
tivas sobre novos dominios de pesquisa do patriménio ali-
mentar como fonte de saber essencial para a atualidade.

LIVROS
19.* SEMANA CULTURAL DA

UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Titulo: Que Universidade? Interrogacoes
sobre os caminhos da universidade em
Portugal e no Brasil

Autores: Luis Reis Torgal e Angelo
Brigato Esther

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Outros Titulos

Ano: 2014

Titulo: A Universidade de Coimbra:

o tangivel e o intangivel (2.* edicao)
Coordenadores: José Francisco

de Faria Costa e Maria Helena da
Cruz Coelho

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Outros Titulos

Ano: 2015

Titulo: A Universidade de Coimbra
(2% edigdo). Quadrilingue

Autores: Luis Reis Torgal e Pedro Dias
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Outros Titulos

Ano: 2015

Titulo: A Imprensa da Universidade
e a consciéncia critica

Auto: Luis Reis Torgal

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Outros Titulos

Ano: 2015

Titulo: Do Sul ao Sol: a Universidade
de Coimbra e a China
Coordenadores: José Pedro Paiva,
José Augusto Cardoso Bernardes

e Paulo Gama Mota

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Outros Titulos

Ano: 2013

Titulo: A Universidade de Coimbra

e o Brasil

Coordenadores: José Pedro Paiva
e José Augusto Cardoso Bernardes
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Outros Titulos

Ano: 2012



LIVROS:

Titulo: Plan pour Uéducation d’un jeune
seigneur russe: manuscrito de Ribeiro
Sanches (1766): leitura, transcrigao,
tradugdo e comentdarios filologicos

Autor: Brian F. Head

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Documentos

Ano: 2016

Titulo: Eu mesma matei meuw filho: poéticas
do tragico em Euripides, Goethe e Garcia Lorca
Autor: Claudio Castro Filho

Edicao: Imprensa da Universidade

de Coimbra

Série: Classica Digitalia. Humanitas
Supplementum o Estudos monograficos
Ano: 2016

Titulo: A actualidade da Pedagogia
de Jodo de Deus

Autores: Maria Helena Damiao

e Antonio Piedade

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Documentos

Ano: 2016

Titulo: Compaixdo, expiacao e
indiferenca do Estado: notas sobre

a tragédia de Entre-os-Rios

Autor: Pedro Aratjo

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Investigacao

Ano: 2016

Titulo: A estética da comunicacdo

social - a improvisagdo

Autor: Jorge Lima Barreto

Coedicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra e Municipio de Vinhais
Série: Outros Titulos

Ano: 2016

Titulo: Nanotecnociéncia e humanidade
Autores: Monique Pyrrho e Fermin
Roland Schrram

Coedicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra e Annablume

Série: IUC / Annablume

Ano: 2016

Titulo: Cadernos da Mediapolis
Autor: Joao Figueira

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Outros Titulos

Ano: 2016

Titulo: Historia da Diocese de Viseu. Vols.
L Il elll

Coordenador: José Pedro Paiva
Coedicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra e Diocese de Viseu

Série: Outros Titulos

Ano: 2016

Titulo: Livros Quinhentistas da Colegdo
Visconde da Trindade

Autora: Maria da Graca Pericao
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Documentos

Ano: 2016

Titulo: Do Minho ao Mandovi. Um estudo
sobre o pensamento colonial de Norton de Matos
Autor: Sérgio Neto

Edicao: Imprensa da Universidade

de Coimbra

Série: Historia Contemporanea

Ano: 2016

Titulo: Geografia, paisagem e riscos: livro de
homenagem ao Prof. Doutor Antonio Pedrosa
Coordenador: Luciano Lourenco
Edicao: Imprensa da Universidade

de Coimbra

Série: Riscos e Catdstrofes

Ano: 2016

Titulo: Vida da Faculdade de Letras 20152016
Autoria: Faculdade de Letras

da Universidade de Coimbra

Edicao: Imprensa da Universidade

de Coimbra

Série: Documentos

Ano: 2016

Titulo: Estrabdo. Geografia. Livro 111:
Introdugao, tradugcdo do grego e notas
Autores: Jorge Deserto e Susana da
Hora Marques Pereira

Coedicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra e Annablume

Série: Classica Digitalia. Série DIAITA:
Scripta & Realia

Ano: 2016

Titulo: Interdisciplinaridade

e Universidade

Coordenadores: Anténio Rafael
Amaro, Joao Paulo Avelas Nunes

e Alvaro Garrido

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: I1I: Conferéncias & Debales
Interdisciplinares

Ano: 2016

Titulo: Arquéstrato, Iguarias do
Mundo Grego. Guia Gastronémico do
Mediterraneo Antigo

Autora: Carmen Soares

Coedicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra e Annablume

Série: Classica Digitalia.

Série DIAITA: Scripta & Realia

Ano: 2016

Titulo: Patrimonios alimentares de aquém
e aléem-mar

Coordenadores: Joaquim Pinheiro e
Carmen Soares

Coedicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra e Annablume

Série: Classica Digitalia.

Série DIAITA: Scripta & Realia

Ano: 2016

Titulo: A linguagem na Polis
Coordenadores: Joao Corréa-Cardoso
e Maria do Céu Fialho

Edicao: Imprensa da Universidade

de Coimbra

Série: Investigacdo

Ano: 2016

Titulo: Bénédicte Houart

Autor: Helder Gomes Cancela
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Poesia XXI

Ano: 2016

Titulo: Manuel Antonio Pina

Autor: Rui Lage

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Poesia XXI

Ano: 2016

Titulo: Adilia Lopes

Autor: Ana Bela Almeida

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Poesia XXI

Ano: 2016

Titulo: Estrutura, personagens e enganos:
introdugdao a leitura de As Baquides de Plauto
Autor: Claudia Teixeira

Edicao: Imprensa da Universidade

de Coimbra

Série: Classica Digitalia.

Autores Gregos e Latinos - Ensaios

Ano: 2016

Titulo: A Faculdade de Direito de Coimbra
em retrospectiva

Autor: Rui Manuel de Figueiredo Marcos
Edicao: Imprensa da Universidade

de Coimbra

Série: Outros Titulos

Ano: 2016

Titulo: Opera Omnia. Tomo 1. Manuel
Pimenta, S. J.

Estabelecimento do texto latino:
Sebastiao Tavares de Pinho e Antonio
Guimaraes Pinto (intro., trad. e notas)
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série: Portugaliae Monumenta Neolatina

Ano: 2016

Titulo: Ensenar espariol en la actualidad:
contribuciones didaticas

Autoras: Maria Luisa Aznar Juan

e Elena Gamazo Carretero

Edicao: Imprensa da Universidade

de Coimbra

Série: Investigacao

Ano: 2016

Titulo: Cosmdpolis: mobilidades culturais
as origens do pensamento antigo
Coordenadores: Gabriele Cornelli,
Maria do Céu Fialho e Delfim Leao
Edicao: Imprensa da Universidade

de Coimbra

Série: Classica Digitalia. Humanitas
Supplementum ® Estudos monogrdficos

Ano: 2016

REVISTAS:

Titulo: Media & Jornalismo,

n.° 29, vol. 16, n.° 2 - 2016

Meédia e colonialismo(s)

Diretores: Estrela Serrano, Francisco
Rui Cadima e Marisa Torres da Silva
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Debater a Europa, n.” 15
Diretora: Maria Manuela Tavares
Ribeiro

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Atlantis - Review n.° 12
Coordenador: Delfim Ferreira Leao
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Territorium n.° 23

Diretor: Luciano Lourenco
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Revista Portuguesa de Historia
tomo 47

Diretora: Maria Helena da

Cruz Coelho Coordenacao do
volume: Maria Anténia Lopes
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Revista Estudos Século XX, n.° 16
Diretor: Antonio Pedro Pita
Coordenacao do volume:

Alvaro Garrido

Antonio Rafael Amaro

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Archai: Revista sobre as Origens
do Pensamento Ocidental, n.° 19
Diretor: Gabrielle Cornelli

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Psychologica, n.° 59-1
Diretor: Rui Paixao

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Debater a Furopa, n.° 15

- Supplementum

Diretora: Maria Manuela Tavares
Ribeiro

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Revista de Historia da Sociedade
e Cultura, n.° 16

Diretora: Irene Vaquinhas

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Humanitas, Vol. LXVIII
Diretora: Carmen Soares

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2016

Titulo: Revista de Historia das Ideias, n.° 34

Coordenadora: Ana Cristina Aratjo

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra
Ano: 2016

Titulo: Atlantis - Review n.° 13
Coordenador: Delfim Ferreira Leao
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Ano: 2017




de de Coimbra:

Se em 1964 era apenas titulo de um livro publicado por Umberto
Eco, desde entao tornou-se uma expressao de uso corrente, uma
espécie de oposicao quase proverbial. Originalmente, o escritor
propunha a divisao das reacoes perante a cultura de massas e as
industrias culturais nas duas categorias referidas: de um lado,
0s primeiros, que consideravam que a massificacao da producao
e consumo constituiam a perda da esséncia da criacao artistica;
do outro, os que acreditavam estar-se perante enormes avangos
civilizacionais, de uma efetiva e criadora democratizacao da cultura.
Num mundo contemporaneo, claro herdeiro de um processo
de globalizacao, devera limitar-se o saber a fronteiras territoriais
decalcadas em critérios linguisticos? Ou devera tirar-se proveito de
uma lingua universal, que coloque no contexto do debate cientifico
a producao nacional? E dissipar-se-a, neste monolinguismo,
a identidade e a pureza do pensamento e da expressaor

De um lado ou de outro, onde se ganha e o que se perde?



MARIA ANTONIA LOPES *

publicar em
portugués

E incisivo o texto do Manifesto em Defesa do Multilinguismo
Cientifico promovido por professores universitarios do
Reino Unido, Alemanha, Franca, Itdlia, Espanha e Portugal
(aqui dinamizado por José d’Encarnacao). Sintetizo os
principais argumentos: nao pode confundir-se uma lingua
franca de vocabulario escasso, para uso coloquial e servi-
¢os, que € hoje o inglés, com a lingua da Ciéncia. Dentro
desta, nao € equipardvel a mestria linguistica necessaria
as Ciéncias Naturais e Técnicas com a que € indispensavel
as Humanidades e Ciéncias Sociais, nas quais “os matizes
do pensamento apenas podem evidenciar-se mediante um
amplo conhecimento das palavras e dos seus sinénimos”
e de “toda a estrutura gramatical e conceptual”. “O empe-
nho dos administradores da ciéncia europeia em reduzirem
toda a comunicacao cientifica a uma s6 lingua esta, pois,
a provocar uma rapida deterioracao das Ciéncias Sociais
e Humanas.” E ha também consequéncias nefastas no
que respeita a credibilidade dos investigadores porque
“no nosso mundo, associa-se, automaticamente, a qualida-
de de expressao a capacidade de pensamento”. Por fim,
chamam a atencao para a crescente qualidade das tradu-
¢oes automaticas, o que torna “menos necessario obrigar
alguém a exprimir-se numa lingua diferente da sua”.

Conto um episédio pessoal para infletir a argumentacao.
Tendo assistido a minha prova de doutoramento, disse-me
alguém da drea das Engenharias: “Agora percebi a impor-
tancia do que fazem nas Letras! Se nao forem vocés, mais
ninguém o faz. Na minha drea, € indiferente que a investi-
gacao se faca aqui ou noutro qualquer pais. A vossa € que
devia ser prioritdria nos apoios.” Pois €. Mas mandam-nos
escrever em inglés. Para quem trabalhamos, afinal? E assim
que cumprimos a nossa missao de servico a comunidade,
a tao exigida (e bem) “transferéncia de conhecimentos”?
E assim que fornecemos os instrumentos de autocom-
preensao, as ferramentas que permitem intervir para
melhorar, exercer a cidadania? A quem forma e interessa
prioritariamente a Historia de Portugal, a sua Literatura,
a sua Geografia, as suas Artes e Cultura, a compreensao
da sua vida social? Aos portugueses, como é 6bvio,
e aos leitores dos paises lus6fonos que connosco par-
tilham parte das suas raizes. E como pode pedir-se a
um filésofo que pense e escreva num idioma que nao
é o seu? E escandaloso valorizar mais uma investiga-

c¢ao pelo simples facto de estar publicada em inglés.

Desgosta-me que portugueses se menorizem de tal forma
que aceitem publicar em inglés, no seu proéprio pais, inves-
tigacoes sobre realidades portuguesas. O que € diferente
de proferir uma conferéncia ou publicar noutra lingua em
paises estrangeiros (ja o fiz em inglés, castelhano, francés
e italiano). S6 que esse tipo de trabalhos é, em geral,
distinto, como direi. Exprimimo-nos numa lingua neolatina,
riquissima (para quem a sabe usar), que € o terceiro idioma
ocidental mais falado no mundo, ocupando a mesma posi-
¢ao entre as linguas de pesquisa na Internet. Apesar disso,
subvaloriza-se o portugués face ao francés ou ao alemao.
O que se faz, precisamente, porque, embora mais falado,
se menospreza enquanto lingua de Ciéncia.

Ser internacionalizado — ou melhor, ser cosmopolita, como
diriamos se o nosso léxico nao andasse desvirtuado por
tecnocratas — € estar aberto as culturas e ciéncias que se pra-
ticam noutros paises e dialogar com elas. Nao é, por contras-
SE€Nso Nos seus proprios termos, ser monolingue. O mono-
linguismo revela e acentua o provincianismo, a tacanhez de
perspetivas — o que se aplica a todos, incluindo os nativos
de lingua inglesa. Porque ¢é na lingua-mae que conseguimos
exprimir melhor assuntos complexos e subtilezas de pensa-
mento, os académicos ocidentais da area das Humanidades
e Ciéncias Sociais dignos desse nome tém de ser capazes de
ler os colegas que escrevem em linguas romanicas.
Contudo, sao hoje vulgares as obras inglesas e americanas
sobre diferentes aspetos da histéria da Europa cujos autores
s6 leram o que esta produzido em inglés. O que de melhor e
mais profundo se escreveu no continente escapou-lhes com-
pletamente. Um historiador dos impérios ibéricos incapaz
de ler portugués e castelhano é uma fraude. Nao aprendeu
nem dialogou com os textos dos investigadores desses paises
e nao leu os documentos da época, bastando isto para que a
sua obra nao possa ser classificada como historiografica.

Os estrangeiros incapazes de ler portugués nao sao especialistas
da nossa cultura e o que lhes interessa € aceder a boas sinteses
de investigacao séria e cuidadosamente contextualizada.
Para esses, sim, o inglés € o veiculo. Mas esse tipo de obra nao
€ nem pode ser o nosso trabalho central. Apresentar em inglés,
logo de raiz, investigacao de ponta em Humanidades € inutil e,
sobretudo, devastador para a Ciéncia e para a nossa identidade.

* Departamento de Histéria, Estudos Europeus, Arqueologia e Artes da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra



JOSE PEDRO PAIVA *

Quando as primeiras universidades nasceram na Europa, no
século XII, o saber em circulacdo era, em geral, enunciado
em latim. Este idioma jd nao era lingua de comunicacao quo-
tidiana em nenhum territério europeu, apesar de ainda ser
a lingua das liturgias cristas. Ainda assim, mantinha-se como
veiculo de comunicacao de uma universitas que nao se confi-
nava a fronteiras territoriais decalcadas em critérios linguis-
ticos. A lingua nao era entrave ao acesso e didlogo em torno
de um bem maior que era “o tesouro admiravel da ciéncia”,
como em belissima versao latina comparece no texto de
D. Dinis que, pela primeira vez, certifica a existéncia de uma
universidade em Portugal: “scientia thesaurus mirabilia”.
Este ambiente perpetuou-se até aos séculos XVII/XVIII.
A primeira edicao de uma das obras mais marcantes para
a afirmacao de uma nova visao cientifica do universo,
Philosophiae Naturalis Principia Mathematica, de Isaac Newton,
foi impressa em latim no ano de 1687. Newton era inglés,
porém, publicava as suas descobertas em latim, porque era
essa a lingua de comunicacao de uma rede global de conhe-
cimento. Foi no decurso dos séculos XVIII/XIX, também
devido ao exacerbamento dos nacionalismos, que as linguas
vernaculas se impuseram e destronaram o latim das universi-
dades e do saber que nelas se criava.

No mundo contemporaneo, herdeiro de um processo de
globalizacao cujas raizes remotas entroncam nas viagens
maritimas que portugueses e espanhois realizaram desde
o século XV, é incontornavel a existéncia de uma lingua
que permita a comunica¢ao a uma escala global. Nao é
assim apenas por um imperativo pragmatico, mas até por
razoes cientificas. Se € o juizo critico e o debate sobre o
conhecimento existente que permitem a sua superacao,
isto é, o estilhacamento continuo das fronteiras da ciéncia,
a existéncia de uma comunidade que a escala global tem
possibilidade de comunicar é instrumento indispensavel
e com uma forca criadora poderosissima. Ora, isto € tao
verdade no campo das ciéncias ditas exatas como nas cién-
cias sociais e humanidades.

Vislumbro outra relevante vantagem, ainda acrescida no
caso de paises pequenos como ¢ Portugal. E que o uso de
uma lingua universal ajuda a divulgar, a colocar no contex-

to do debate cientifico internacional o que produzimos e

que, tantas vezes estd ao nivel do melhor que se faz noutros
pontos do mundo, mas € ignorado por estar escrito numa
lingua que nao € entendida pela maior parte dos agentes
que animam a vida cientifica universal. Nao nos queixemos
de que poucos atentam para a nossa producao em Historia,
Literatura ou Antropologia se, n6s proprios, invocando até
principios de defesa da nossa identidade, cultura e lingua,
nos recusarmos a mostrar o que fazemos noutras linguas.
Na pratica, se nao recearmos comunicar noutras linguas,
ficaremos até numa posicao de vantagem acrescida relativa,
sobretudo face aos angléfonos, pois revelaremos ser capazes
de produzir em portugués e, igualmente, noutra(s) lin-
gua(s). Grande vantagem comparativa.

O facto de se escrever numa lingua que nao o portugués
implica outro exercicio decisivo. E que para permitir que
o que dizemos faca verdadeiro sentido € necessario contex-
tualizar e comparar, logo, objetivamente, aprofunda e alarga
os horizontes da nossa propria investigacao. Simplificando,
ajuda-nos a percebermo-nos melhor a nés proprios.

Admito que em algumas dreas de saber, como a Literatura,
a Historia, a Filosofia, a narrativa exige um dominio
irrepreensivel da lingua e até um bom conhecimento da
etimologia das palavras, e que ha limitacoes ao nivel da
exatidao e eloquéncia quando nos exprimimos numa lin-
gua que nao ¢ a materna. Mas é preciso admitir, reconhe-
cendo esta contrariedade, que, independentemente da
forma, desde que ela seja correta (e ha inumeros modos
de o garantir quando nao escrevemos numa lingua mater-
na), o mais importante quando se produz conhecimento
¢é transmiti-lo, divulga-lo, coloca-lo ao alcance de todos.
O conhecimento nas humanidades nao é apenas forma,
deve ser sobretudo substancia. E isso que deve motivar
quem o produz no ambito das ciéncias sociais e humanas
a torna-lo acessivel ao nivel da dimensao humana, isto é, a
uma escala planetiria. E utépico pensar que esta ambicao

se realizara escrevendo somente em portugueés.

* Departamento de Histéria, Estudos Europeus, Arqueologia e Artes da

Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
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A Rua Larga esta aberta ao transito das ideias que circulam
na Universidade de Coimbra (UC) desde junho de 2003.

A Rua Larga, revista, € esse espaco a0 mesmo tempo simb
Assine a Rua Larga e permaneca em contacto com a UC.

O nome foi tomado de empréstimo a via que atualmente
por onde passa o que se vai passando na Universidade.

assegura a ligacao do Largo D. Dinis a emblem

Hoje, a Rua Larga € uma ponte entre passado e futuro
feita de pedra e ar, desenhada por Gongcalo Byrne.
Consultar niimeros antigos www.uc.pt/rualarga

* A assinatura pode ter lugar em qualquer altura do ano,

Assinaturas em www.uc.pt/rualarga
Os precos incluem IVA e portes de correio nacionais.
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