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Estamos na fase final da candida-
tura da Universidade de Coimbra
a Patriménio da Humanidade da
UNESCO. Em 2013, tudo indica,
saberemos qual o desfecho, que
espero que seja favoravel.

Lutar por este reconhecimento
nao significa que tenhamos uma
visdo patrimonialista, isto €, assente
na preservacao do legado historico e
simultanea desvalorizacao do esforco
de construcao do futuro. A UC nao
pode viver de glorias passadas pensan-
do que elas sao suficientes para garan-
tir um futuro desafogado. A Histéria
nao nos desobriga de nada, antes pelo
contrario. Temos, isso sim, a respon-
sabilidade acrescida, em relacao a
instituicoes mais recentes, de estar a
altura dos que nos precederam, e que
souberam manter ao longo de tantos
séculos a UC como uma instituicao
de grande relevancia.

Quando a Universidade de Coimbra
era, por decisao governamental,
a unica no espaco de lingua portu-
guesa, essa relevancia era mais facil
de demonstrar. Um pais sem univer-
sidade é um pais sem conhecimento
avancado, sem profundidade cultu-
ral, com muito limitada capacida-
de para transmitir de geracao em
geracao o saber que possui. Passar
de uma universidade para nenhu-
ma seria um passo de tal gravidade
que nenhum governo, mesmo pouco
sensato, se atreveria a tomar.

Atualmente, existem em Portugal va-
rias universidades publicas, e muitas
mais privadas. Se uma universidade
desaparecer (como aconteceu recen-
temente com algumas privadas) ha
muitas outras para preencher rapi-
damente o espaco que deixa vago, e
Portugal, no seu todo, nao fica s6 por
isso pior do que antes. A muito fala-
da reestruturacao da rede de ensino
superior consiste, na mente de mui-
tos, precisamente nisso: em baixar o
numero de instituicoes de ensino su-
perior para adequar o seu nimero as
disponibilidades financeiras do pais.

Para justificar a sua continua-
cao, a Universidade de Coimbra
tem de utilizar argumentos dife-
rentes dos invocados no passado.
Naturalmente, um Governo tem
mais dificuldade em fechar uma
Universidade velha de sete sécu-
los do que outra que tenha menor
idade e um papel muito menos re-
levante na histéria do pais. Porém,
a reestruturacao da rede nao pas-
sa necessariamente pela extin-
cao total: pode corresponder a
um emagrecimento que retire al-
gumas das areas de conhecimen-
to do ambito de cada instituicao.
Uma Universidade de Coimbra
que trate de poucas areas do co-
nhecimento atraira na mesma mui-
tos turistas a Biblioteca Joanina e
a Sala dos Capelos, e continuara
a ser possivel contar a histéria do

nascimento no Paco das Escolas
dos reis da I dinastia, bem como
das cortes refundadoras de 1385
ou da chegada do Iluminismo
através do Gabinete de Fisica e do

Jardim Botanico.

Os argumentos que temos de po-
der apresentar agora sao os da qua-
lidade da investigacao, do ensino,
da transferéncia direta de conheci-
mento para a sociedade, da inter-
nacionalizacao. Em todas as areas
do conhecimento, temos de estar
na vanguarda em Portugal, assim
como na fronteira do conhecimento
em termos internacionais. E a nossa
capacidade de manter a lideranca
que temos de recorrer para expli-
car que a Universidade de Coimbra
continua a ser, como foi no passa-
do, um espaco de conhecimento
sem par em Portugal.

A classificacao como Patrimoénio
da Humanidade pela UNESCO au-
menta ainda mais a pressao para
estarmos na frente. Dando-nos
mais visibilidade, ela ajudara com
certeza, por exemplo, a atrair ain-
da melhores alunos — que tém ob-
viamente de encontrar, ao chegar,
uma Universidade de referéncia,
virada para o futuro.

Joao Gabriel Silva

Reitor






VITOR MURTINHO*

Vivemos no tempo presente a inten-
sidade da valorizacao quase extre-
mada do nosso parque edificado.
Pro-vavelmente, esta é uma reacao
natural a anos recentes de sobre-
valorizacao da obra nova em opo-
sicao a reabilitacao do construido.
Realmente as politicas europeias
de apoio ao desenvolvimento fisico
das instituicoes nacionais foram
materializadas, preferencial e exclu-
sivamente, numa logica de implemen-
tacao de novos e modernos edificios
em detrimento da adaptacao e recu-
peracao das construgoes existentes.

Apesar de nao se tratar de uma ques-
tao nova, a verdade é que a mesma
sociedade que consome frenetica-
mente imagens e informacao sem
qualquer preocupacao de inter-

pretacao ou sistematizacao, denota
elevada inquietude com a preserva-
cao dos valores patrimoniais herda-
dos das geragoes precedentes. Este
fenémeno cuja amplitude maxima
tem conduzido nalguns casos a situ-
acoes de verdadeira veneracao, tem
provavelmente contribuido para que
alguns edificios, nao se conseguindo
ou podendo adaptar aos usos mais
contemporaneos, sejam preservados
através de processos que correspon-
dem quase que a sua criogeniza¢ao.

Muitas das vezes, a necessidade de
revisitacao permanente do passado,
baseada em premissas fundamenta-
das no pressuposto de que o esque-
cimento € sinonimo de ocultacao,
incute, na perspetiva da preserva-
cao patrimonial, um sabor nostal-
gico que transforma a memoria do
monumento em despojo da recor-
dacao. Obviamente que € atrativa a
possibilidade de revivalismo do pas-
sado, de nos transportarmos emo-
cionalmente para tempos idos, para
diferentes eras, imaginando a revi-
vescéncia de experiéncias anteriores.

Sendo importante a gestao das
memorias, a evocacao dos aconteci-
mentos, a aproximacao a importan-
cia do monumento deve fazer-se mais
pela sua presenca em si enquanto
objeto util e funcional e menos pela
sua capacidade de rememoracao.
Evidentemente que um dos primei-
ros designios de ordem patrimonial
de um edificio é a sua significacao
enquanto elemento identitario. Mas
mesmo que ajudando a reconstituir
um passado, o edificio deve congre-
gar uma identidade cultural, deve
ser reivindicativo, representar de um
modo inapelavel e soberano.

E, se é precisamente a memoria do
monumento ou de determinado
acontecimento que se pretende avi-
var, € importante que os artefactos
sejam em continuo atualizados, que
passado e futuro se reciclem em per-
manéncia através de um presente
incessantemente revitalizado e inte-
ressante. Os lugares da memoria sao
a melhor garantia contra o esqueci-
mento ou a indiferenca, esquecer é
inconscientemente ocultar.

Tao ou mais importante que o valor
presente do patrimonio € o seu valor
simbolico e de representacao. Tao ou
mais importante que o edificado é
a historia ou as histérias que o legi-
timam. A notabilidade do edificado
gera-se e firma-se sobre o conjunto
de ocorréncias marcantes em termos
descritivos ou narrativos e que conso-
lidam a historia de uma instituicao ou
de um pais. No caso nacional, temos
ainda o valor acrescentado da auten-
ticidade do construido, pois muitos
dos nossos edificios apresentam for-
mas e sistemas construtivos genuinos,
porque foram poupados as derroca-
das violentas causadas pelos grandes
conflitos mundiais do século passado.
Nestes casos, a imagem mitica dos
edificios é abonada pela salvaguarda
quase inc6lume do patrimonio.

Infelizmente, sob o ponto de vista
simbolico, mas desejavelmente
sobre o ponto de vista econémico,
a adequada gestao do patrimoénio
sO se consegue por marketing e que,
no contexto de mercado, este seja
comercializavel. Nesta modalidade
de assuncao do patrimonio enquanto
valor, suscetivel de ser objeto de con-
sumo, este deve transformar-se numa
arma de arremesso que balancara

nao somente o potenciamento de
uma cada vez maior procura, mas
sobretudo a implementacao de uma
estratégia que vise a exaltacao dos
propositos e dos fins institucionais a
que o edificado constitui pertenca.

A atitude de funcionalizacao per-
manente do patrimoénio, dando
continuidade a sua historia através
do desempenho de usos e servicos,
é certamente uma muleta inquestio-
navel contra o esquecimento, que
protege o edificio da sua eleicao a
despojo, a espolio ou a um redun-
dante resto mortal. Por outro lado,
também devemos separar o patri-
monio da mera construcao que,
mesmo sendo historica deve per-
mitir a revitalizacao dos recursos,
deve deixar que o espaco urbano se
regenere, funcionando como uma
espécie de palimpsesto que a cada
momento se escreve de novo, mas
permitindo, quando necessario, a
emersao de textos antigos.

A dificuldade consiste precisamente
na manutencao do dificil equilibrio
entre o valor representativo do patri-
monio e a sua conservagao enquanto
objeto atraente e comercial. Perante
a evidéncia de um valor patrimonial
e cultural passado, importa salva-
guardar o potencial identitario pre-
sente estruturado em usos atuais que
limitem a musealizacao dos espacos,
com perda da sua vitalidade e desem-
penhos funcionais. De algum modo,
o tentador exercicio de cristalizacao
dos edificios numa l6gica primaria
de defesa patrimonial pode condu-
zir a perda da necessidade funcio-
nal da construcao, transformando-o
num ser embalsamado e de algum
modo inutil. Nesse sentido, estas pra-
ticas de preservacao do patrimonio

tém implicito um processo de luto.
Processo funesto para o edificado,
extremamente cerceador de usos
futuros, mas provavelmente valoriza-
dor imediato da memoria do objeto.
Este processo de obstrucao da utili-
dade dos edificios conduzira tempo-
ralmente a sua musealizacao e a sua
transformacao em facto mais arque-
ologico do que utilitario. O processo
nao é facil, nem os critérios estao devi-
damente pacificados, mas intervir no
patrimonio significa sempre o ato sele-
tivo de trocos do passado que devem
afirmar e potenciar, com novos arte-
factos, o porvir. Apenas neste decurso,
a arquitetura se afirma e se demonstra
pela sua autonomia estética.

Em permanéncia devemos tentar
atualizar a funcao e o desempenho
dos usos dos edificios, evitando dili-
gentemente tornar presente um pas-
sado que fatalmente nao apresente
futuro. A boa arquitetura deve ter
sempre subjacente a sua evolucao
genética, evitando o congelamento
no tempo e, dentro de certas limita-
coes, esquivando-se a sua assuncao
como obra definitivamente acabada.
Os edificios que nao se reinventam,
que perdem o uso, tornam-se paula-
tinamente ruinas.

O patrimoénio faz-se conservando, sal-
vaguardando, revitalizando e valori-
zando os objetos do passado, mas
também, e sobretudo, deixando valor
no presente para consumo e desfrute
nos tempos futuros.

*Vice-reitor da Universidade de Coimbra.
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O presente documento propoe testemunhar a operagao: "A Universidade Vai a Baixa" (iniciativa da Universidade de Coimbra, Associacao RUAS-Recriar
Universidade, Alta e Sofia e APBC-Agéncia para a Promocao da Baixa de Coimbra, realizada de junho a outubro de 2012).

Resultara este registo num objeto substanciado por abordagens multiplas formuladas sobre a social atitude que aqui se expoe, e que resultou como
forma de cidadania participada.

A referida sensibiliza¢do, nao s6 fez cumprir um olhar atento sobre o Patriménio e sua gramaticalidade, como desafia em si galvanizar um estudo

continuado sobre o potencial do Lugar-Montra enquanto suporte de comunicacao para as razoes da cidade.

Uma revisitacao aos contetudos editados (textos de Clara Almeida Santos, Anténio Barros e Helena Faria) no jornal entdo gerado na cidade de Coimbra: Gazeta
da Baixa [#0 +22 setembro, 2012], propriedade da APBC, proporciona elementos fundamentais para um entendimento maior da identidade do programa.

Vitrinismo", VM_V]; Desafio a Criacao Tematica ["Concurso

Esta iniciativa fez-se enunciar por trés componentes/tempos: Formacao ["Visual Merchandising
de Montras"] e uma Sensibilizacao Sociopedagégica vocacionada para a Geracao Emergente ["Montra de Mostrar Sonhos", Proposta-Ideia de Anténio

Barros, com a Coordenacao convidada de Helena Faria].

O presente objeto expositivo convoca ainda uma leitura do Documentadrio realizado pela UCV_Televisao Web da Universidade de Coimbra (Realizacao
de Milene Santos e Francois Fernandes) e procurailustrar a performatividade gerada no segmento oficinal e urbano —lugar que mereceu interventivo
contributo das criancas oriundas do lugar cidade. Foram estas que — em dinamicas ativadas na escolaridade e tempos conexos —, operacionalizaram um
programa de requalifica¢doimagética das montras das lojas devolutas [http://www.ucv.uc.pt/ucv/media/documentario-montra-de-mostrar-sonhos/

embed-player?w=5608&h=315]

Visitando a Newsletter da Universidade de Coimbra, nimero de setembro de 2012, edicao da Divisao de Identidade Imagem e Comunicacio da UC
(DIIC_UCQ), vemos como o dominio: "Objetiva", nos contempla com uma Galeria de Imagens (cortesia de Augusta Vilalobos), observacao do terceiro momento

deste mosaico, escultura social que deu rosto a iniciativa [http://www.uc.pt/noticias/newsletter/092012/galeria_F/galeria_objectiva]

Complemento desta constelacao de referentes que formulam este Dossié, sao os Depoimentos: Os Espacos da Moda * Creativ Lab— "E preciso fazer sapatos
com estilo!", numa leitura de Margarida Anjos Amaro; "Experiéncias Cénicas", por Luis Pedro Cris6stomo e o Testemunho Fotogréfico de Joao Armando
Ribeiro (trés dos sete Formadores em VM_V). Todo o Design de Comunicacao editado foi assinado pela DIIC_UC.

Trabalho consequente, ja sintonizador e emissor de colateralidades miltiplas, "Montra de Mostrar Sonhos", € um programa que agora se apresenta numa

candidatura a "European Union Prize For Cultural Eritage/ Europa Nostra Awards 2013".

UMA CANDIDATURA COM PESSOAS LA DENTRO

A candidatura da Universidade de Coimbra (UC) a Patri-
monio Mundial é, formalmente, uma candidatura material.
Quer isto dizer que se procura o reconhecimento por parte
da UNESCO da relevancia para a humanidade de um conjun-
to patrimonial que cumpra pelo menos um dos 10 critérios de
selecao previstos pela organizacao.

Mas na propria designacao da candidatura "Universidade de
Coimbra, Alta e Sofia" esta inscrito mais do que um conjunto
de edificios. A Universidade, que iniciou o processo de candi-
datura em 2004, optou por nao avancar a solo. Fez-se acompa-
nhar dos segmentos da cidade onde nasceu e onde cresceu: a
Rua da Sofia, que deve o seu nome a sabedoria que habitava
os varios colégios situados nessa artéria que rompia com o ur-
banismo medieval do século XVIII, e a Alta, territorio singu-
lar que abraca o pélo I da UC.

Ao ligar-se desta forma ao espaco, a candidatura mostra
que nao esta encerrada nas pedras dos edificios, por mais
valido que este designio pudesse ja ser. Conhecimento
que a Universidade faz circular— ou nao fosse a transfe-
réncia do saber uma das missoes que os seus estatutos
consagram — é projectado para extravasar as suas pare-
des. Tem de estar na rua. Nas ruas. E RUAS - sigla para
Recriar Universidade, Alta e Sofia — € também a sigla da
associacao que gere anualmente a candidatura.

CLARA ALMEIDA SANTOS*

Por isso, levar a candidatura as ruas da cidade faz todo o sen-
tido. E nao apenas as ruas incluidas na zona candidata. A can-
didatura, sendo também do conhecimento, tem de se dar a
conhecer. E estando nas ruas chegard as pessoas.

Varias iniciativas no ambito da candidatura tém tido essa
preocupacao. Nesse momento de lancamento da "Gazeta da
Baixa", destaca-se o conjunto de trés momentos designado
como "A Universidade vai a Baixa". Foram entao realizados,
numa parceria entre a Associacao RUAS e a Agéncia para
a Promocao da Baixa de Coimbra, um curso de visual mer-
chandising e vitrinismo, um concurso de montras alusivas a
candidatura e um desafio a 200 criancas da cidade para ocu-
parem as vitrinas de lojas devolutas no eixo Portagem-Rua
da Sofia com os seus projetos para Coimbra, atividade a que
se chamou "Montra de mostrar sonhos". A Universidade na
Baixa foi, acima de tudo, uma experiéncia que prova que os
projetos com pessoas la dentro sao os que mais valem a pena.

No decurso da "Montra de mostrar sonhos", constatou-
-se que uma ou outra das crianc¢as envolvidas, nascidas e
criadas em Coimbra, nunca tinham ido a Baixa. Agora,
todas foram. E, conhecendo, pela primeira vez ou um bo-
cadinho melhor, todas t¢ém melhores condi¢oes para amar,

promover € preservar.

*Vice-reitora Cultura e Comunicacao




DA ESTETICA NA CIDADE

ANTONIO BARROS*

Requalificar os referentes enunciadores do lugar montra fa-
zendo-o transitar para a condi¢ao de novo espaco de con-
templacao, foi um dos principios norteadores da "operacao"
que aqui se enuncia.

O potencial imensuravel de um suporte urbano como é uma
montra, a sua condicao fisica e a proxémica que estabelece
com o utente circulante nas plurais dgoras da cidade, faz da
montra um objeto de potencial exceléncia comunicacional.
Este tempo de revisitacao da montra e do que a define, concep-
tualiza novas consciéncias para a dimensao contributiva que
estas janelas da cidade para o mundo, e do mundo para a ci-
dade, nos podem, hoje, e no devir do tempo, fazer contemplar.

Uma montra convoca narrativas de diferentes temporalida-
des, e transporta condi¢dao para resultar num emissor de
potencial elevacao para ditar multiplas razoes temdticas
através de diversos media e modos de afirmacao.

Poderemos olhar a montra como um lugar palco (enun-
ciador de narrativas cénicas plurais, conjugando sabe-
res da cenografia e do espaco numa teatralidade nada
sedentdria), mas pode este lugar, potencialmente magi-
co, ser também a moldura volumetrizante da fotografia
que se diz na arte ou em fashion design. Mas a montra pode
ser ainda, hoje mesmo, o tablet gigante que nos acompanha

numa circulacao na urbe.

Revisitando McLuhan, visiondrio da(s) "janela(s) para o mun-
do" (essas que resultaram reféns da convulsiva excursao tecno-
l6gica que hoje nos assalta e acompanha), descobrimos como
as "janelas" montras devolvem (poderao/deverao devolver)
uma humanidade saudavelmente poética as performativida-
des da, e nas ruas da cidade. Resultarao, assim, a afirmarem-
-se nas envolvéncias de um desenho distintivo que busca uma
maturidade concertada.

Foi para aproximar os diferentes atores intervenientes na
cidade (os emissores a partir dos seus "pontos de venda" e
os utentes consumidores de um produto particular), que
procurei arquitetar uma A¢ao de Formacao' transversal
a diferentes disciplinas e dreas vocacionais — as que tra-
balham a afirmacao visual conjugando diversas verbali-
dades da Imagem, e as do sentido semiético e operativo,
convocando, em si, razoes da Cultura.

Resolvendo a "Estética da/na Cidade" galvanizam-se, nes-
te limbo, plurais modos de contribuir para a auto-estima
de uma comunidade capaz. Proporciona-se, de uma forma
animica, a criacao contaminante de ferramentas terapeuti-
zadoras contrariando a depressao do lugar.

A sociedade deve cultivar o seu desenho de alma, pois ¢é
esse um motor de exceléncia para a constru¢ao de uma
Identidade emancipada numa sociedade que se assume.

Dominios multiplos de estudo apresentados no proposito de
tornar este processo tangivel, foram os que circunscreveram a
exposicao de matérias como as inscritas em: Experiéncias céni-
cas - Working Process/Sketch: "L. P. Crisostomo Works - Robert
Wilson Collaborations" e "The White Raven" (Teatro Camaoes,
Portugal, 1998).

Luis Pedro Cris6stomo (Universidade de Veneza; Universidade
de Budapeste) sublinhou, editando nesta Formac¢ao, momen-
tos do trabalho que vem desenvolvendo desde 1994 na drea
da arquitetura, cenografia e instalacao. Sao obras criadas
em nome proprio, e em colaboracao com Elias Torres, Joao
Mendes Ribeiro e Enric Ruiz Geli com quem trabalhou
na producao cenografica: "Dantons Tod" para o Festival
Internacional de Opera de Salzburgo, dirigida por Robert
Wilson em 1998, como ainda em; "O Corvo Branco", com di-
recao também de Wilson para a Expo 98 em Lisboa.

Na continuidade destas exposi¢oes formativas, e para dar ros-
to a esta constelacao cénica, poderiamos ter convidado muiltiplas
e diferenciadas acoes narrativas colhidas em geografias distan-
tes, mas a eleicao da qualidade celebrada orientou-nos para um
lugar bem nosso — um assertivo exemplo luso: "Creative Lab

"Assinado por Tenente" (objeto concreto de exposicao comissa-
riado pelo criador portugués José Anténio Tenente no Museu
do Design e da Moda de Lisboa/MUDE, 2010) com apresenta-
¢ao de Margarida Anjos Amaro (Columbia University; Fundacion
Instituto Universitario de Investigacion José Ortegay Gasset, Madrid).
Esta Semidloga da Moda mostrou como o espac¢o e a moda
sao entidades semiéticas que interagem com os signos do
mundo e moldam o quotidiano por uma reflexao sobre o
passado e um questionamento do futuro.

"Com os seus espacos proprios e de natureza diversa — dos

espacos de criatividade aos espacos de fabrico e confecao,
os espacos de desfile e passerelle, os espacos da vitrina e
venda, os espacos de exposicao e memoria —a moda estd na
rua e em praticamente todas as instancias de sociabilidade
do nosso quotidiano, e a escala mundial cria lacos politicos,
econ6émicos, sociais e culturais, e propicia uma permanente
circulacao de imagens pelo mundo fora".

Foi aqui, nesta exposicao centrada numa analise aturada sobre a
articulacao entre o campo semiético do espago e o campo semio-
tico da moda, considerando o desfile como o acontecimento cen-
tral, e o espaco de celebracao e consagracao da moda pelo olhar

do publico, que esta Formacao se fez também enunciar.

Figurativa condicao para zelar pelo bom resultado da Imagem,
¢ também a razao contributiva e apelo com que a Fotografia nos
formula um cenario expositivo.

Joao Armando Ribeiro (Ar.Co ® Centro de Arte e Comunicacao
Visual, Lisboa) formulou, numa performatividade consequente,
um enquadramento do fenémeno da moda e como esta vem a ser
recriada pelos diferentes olhares expressos na obra de conceitu-
ados autores. Fotégrafos como Jurgen Teller, David LaChapelle,
Peter Lindbergh e Ellen von Unwerth, sao alguns dos nomes que

ocuparam a galeria.

Um nome de marca convoca saberes conclusivos sobre os mo-
dos da sua afirmacao, e é o Design de Comunicac¢ao quem trans-
porta a dominante desses indicativos. Proporcionou-se assim,
nesta Formacao, uma conjugacao de saberes e competéncias, via-
bilizando assim uma abordagem integrada para um entendimento
fundamental da temdtica da marca nas diferentes areas de conhe-
cimento que a sua compreensao convoca. Da semiottica ao marke-

ting, o que distingue uma marca de um produto.




Antonio Barros (Facultat de Belles Arts — Universitat de Barcelona),
exp6s uma analise de casos de exceléncia centrados na obra de
Claret Serrahima no Musée d'Art Moderne Céret, Franca, e na
Bienal Iberoamericana de Diseno - BID_07, Matadero Madrid,
Central de Diseno, DIMAD-Asociacion de Disenadores de Madrid.
Fundamentacao de conceitos dos designios do Design a partir da
experiéncia de investigacao com Tormo i Ballester (UB) e com
Wolf Vostell no Vostell Fluxus Zug_Das Mobile Museum_Kunst

Akademie, em Leverkusen, foram também expostos.

Neste alinhamento que estuda os designios da condicao:
Identidade-Comunicacao-Imagem, partimos da exposicao de
um investigador cuja tese de doutoramento € a "Imagem Publica
da Universidade Portuguesa". Vicente Serrano (Faculdade de
Ciéncias e da Comunicacao, Universidade de Vigo), sensibili-
zou para a importancia da Identidade Visual e das variaveis de
Comunicacao que envolvem o Merchandising e as Promocoes
na formacao da Imagem do Espaco Comercial. Aqui estuda-
ram-se os factores determinantes para a construcao de uma

imagem publica positiva.

Para formular um entendimento sobre o Visual Merchandising
como ciéncia, ou como arte e suas tendéncias, Liliana Baptista
Gongalves (Escuela Superior de Arte y Design-Artidi, Barcelona;
Universitat Pompeu Fabra, Barcelona), revela como a montra é a
primeiraimagem do comércio e parte integrante da paisagem ur-
bana. Procurando as inerentes transversalidades, sublinha como
"a conjugacao da arte com a ciéncia acontece no interior da loja,
onde o Visual Merchandising conjuga uma série de técnicas de co-
locacao e apresentacao do produto que nao s6 potenciam as ven-

das mas recriam ambientes e atmosferas apelativas".

Joao Falcao de Lima (Consultor de Imagem e Layout de Marca.
Investigacao e Formacao sobre Estética da Montra) dirigiu o
"Laboratoério de Imagem - Oficina". Aqui zelou por proporcio-
nar conhecimentos e a destreza necessaria para a criacao e re-
alizacao de montras, show-rooms e espacos cénicos expositivos
combinando os multiplos elementos adere¢antes que o lugar da
celebracao convoca. A Formacao dirigiu-se ainda para a reali-
zacao de exposicoes tematicas em diferentes areas de preocupa-

cao e identidade de um produto, marca ou evento.

Estudar o Genoma do Lugar-Cidade, proporcionando uma opor-
tuna inclusao de referentes da anatomia da cidade, dos seus com-
ponentes semanticos e histéricos, como o rosto das suas raizes,
foi matéria também exposta. Nesta contextualidade, os utentes
da Formacao passaram a elaborar uma consciéncia concertada da
Cidade e a sua origem, fabricando um sentido mais s6lido para
um saber sobre o Lugar, reforcando o gosto pela Cidade e sua au-
to-estima. Gostar da Cidade. Amar a Cidade, zelando contribu-
tivamente pela qualidade da sua Imagem. A Imagem das ruas e

seus envolventes expositivos — da montra a conservagao do alcado

do proprio edificio. Todo um rosto (tantas vezes Patrimoénio)
que se exalta como valor maior gracas a dinamica conjugada
das montras contemporaneas em dialogo com a narrativa dos
valores patrimoniais. Esta vitalidade ganha na Formacao, com-
plementou-se com a Visita de Observacao e Estudo identitdrio
da Cidade formulada a "Torre de Almedina - Nicleo da Cidade
Muralhada" e "Museu Municipal - Edificio Chiado" (lugar berco
dos Grandes Armazens do Chiado em Coimbra, e espaco opera-
tivo desta Formacao) por Berta Duarte, Diretora da Divisao de

Museus da Camara Municipal de Coimbra.

Montras com Edicao Tematica

Fabricar uma narrativa partilhavel, é razao feliz para a mo-
tivacao que agora nos chega: "Universidade de Coimbra,
Alta e Sofia", titula a Candidatura a Patriménio Mundial
- World Heritage Nomination. E este, o nome com que a
Universidade e a Cidade se apresentam, sempre "como
uma pertenca de todos", propondo-se galvanizar uma for-
ca animica no devir de novas temporalidades para o "terri-
tério em que se enraiza, e a geografia onde se movimenta".
Um dialogo envolvente e transversal, trabalha aqui uma mo-
tivacao pretensamente revitalizadora do Viver na Cidade.
E nesta contextualidade que se tornou imperativo uma
escrita da, e para a Candidatura, fazendo-a surgir ins-
crita também nas montras da Cidade. Sera um desafio
a pratica criativa enunciando, deste modo, uma conju-
gacao dialogante e partilhada: Univer(s)cidade.

Como um dos programas de agilizacao deste conceito,
e forma viva de fazer nutrir estes propoésitos, nasceu a
iniciativa: "A Universidade Vai a Baixa".

Parte integrante desta realizacao social foi a dinamiza-
¢ao de um "Concurso de Montras", dando uma outra vi-
talidade a temadtica aqui exposta: o fazer do Lugar, um
Lugar "Patrimé6nio Mundial” da, e para a Humanidade.
Forma contributiva de proporcionar condicoes ope-
rativas (catalisando uma criatividade motivada), foi a
atitude de antes fazer disponibilizar e partilhar sabe-
res. E o modo para o conseguir, um dos ativados, foi
dinamizar uma (a ja aqui exposta) "Acao de Formacao"
dirigida aos cidadaos agentes comerciais da Baixa da
Cidade de Coimbra. Mas entendamos esta, também,
como modo de fazer habilitar esta comunidade par-
ticular para uma melhor resposta no resolver as suas
montras e a "estética da cidade".

Pretende-se desta, assim, uma acao pedagoégica consequen-
te, logo contaminante, fazendo galvanizar novas e outras
iniciativas, e estas, a um fazer contemplar os diferentes lu-
gares da Cidade que nao apenas o presente eixo sinalizado
(Portagem, ruas Ferreira Borges e Visconde da Luz, Praca 8
de maio e rua da Sofia) — eixo este que se apresenta como
exercicio primeiro para a experienciacao.

O "Concurso de Montras" inscreveu 25 personalidades auto-
ras a competir, 12 delas inscritas no eixo sinalizado (Porta-
gem-Sofia), com expressao sensivel no interesse revelado
pelos utentes daFormacao que nesta Operacao dinamizamos:.

"Para Coimbra ser Mundial"
[Ricardo, 8 anos]

"Uberall lernt man nut von dem, den man liebt" (Em todo
o lugar [e circunstancia] s6 se aprende de quem se gosta),
disse o poeta alemao Johann Goethe.

Gostar € verbo motor de dinamicas pretensamente gal-
vanizaveis, mormente quando estd latente, nessa conju-
gacao empatica, a mutualidade: Cidade/Universidade;
Universidade/Cidade.

Ha aqui, em todo este coroldrio, uma condicao gregaria
primeira para um gostar do Lugar, mas gostar € ja em si,
nasua escrita e performatividade, um compromisso poten-
cialmente sinergizante de uma Marca de Cultura. De um
devir valorativo para uma nova e elevada condicao de Vida.
Gostar da Cidade. Amar a Cidade e os seus Valores, € o ver-
bo a conjugar. Vivenciando.

Nao ha melhor agente para nos contemplar com ensinamen-
tos inédidos (ancorados a frescura do conceito do "gostar")
do que uma crianca.

Esta populacao — sujeito proprio de uma geracao emer-
gente — traz através das suas narrativas, mormente as plds-
ticas, um imagindrio e uma for¢ca animica inenarravel,
ou s6 narravel através de expressoes sensoriais bem pu-
ras, onde, a partir dai, os sonhos e as vontades luminosa-

mente se enunciam.

Aqui, neste novo Eden multicolor, sao fundamentalmente
as criangas quem ensina o devir do mundo.

Ao gostarmos delas, aprendemos com elas a pureza do seu
querer, o seu saber intuitivo tao oportuno. Aprendemos com
as criancas durante a nossa missao ensinante, nessa musicali-
dade fantastica, pois "s6 se aprende de quem se gosta". Com
quem se gosta. O que se gosta. Gostando do Lugar-Cidade
e quem o habita. (Tudo neste saber, que obriga aprendé-lo
com Gothe. Colhendo o seu vitreo ensinamento).

Poderemos considerar esta estratégia poética — a de levar-
-nos a gostar (de novo) da Cidade —, como um exercicio li-
rico pretensamente contaminante: num apre(e)nder sem
esforco, um levar a Cidade a gostar da propria Cidade.
Urge gostar da Cidade disponibilizando-nos para essa
Missao sem convocar paternalismos. Sem complexos.
Libertando-nos. Fazendo, com determinacao, acionar
uma emancipacao convulsiva. Foi, e € esse, o espirito da
escultura social: "A Universidade vai a Baixa".

Na Cidade, 200 criancas (inscritas em 13 grupos, dos 3 aos
11 anos, oriundas de Infantarios e ATLs de 8 Instituicoes, e
ainda "Ateliés de Expressao Pldstica", urbanos e de acesso
livre, conduzidos por Educadores e Animadores especiali-
zados), prepararam dispositivos cénicos para num tempo
definido (22 a 29 setembro, 2012) e de modo perecivel, ves-
tirem as montras da Cidade.

Sao alvo as montras de lojas que neste momento se encon-
tram devolutas, em remodelacao, ou aguardando novas
oportunidades comerciais ou outro projeto de negoécio.
Ditam estas crianc¢as (com as suas pinturas e textos que rela-
tam as opinioes colhidas durante a Operacao) o seu concei-
to e desejo de Cidade. A Cidade do seu futuro. Um futuro
que comeca a ser ja hoje, esse hoje onde estas criancas se
manifestam, com orgulho, o gosto por serem ja reconhe-
cidas como participativos cidadaos com voz. Agentes inter-
venientes e interventivos na requalificacao da Cidade. De
uma Cidade em candidatura para zelar pelos seus valores
de identidade e patrimoénio.

Como disse uma das criancas, na sua euforia (que quere-

mos contaminante): "para Coimbra ser Mundial!".

Uma Coimbra que tenha a capacidade de se renovar e rein-
ventar. Uma Cidade que, formulando uma convulsiva au-
toscopia, se reabilite como o olhar onirico da crian¢a que
¢ capaz de narrar perante a sapataria encerrada: "os sapa-
tos perderam a moda! E preciso fazer sapatos novos com
estilo! Ou entao fazer uma loja de guloseimas, com mui-
tos bolos, cupcakes, chupas e rebucados".

Pretende-se desta Operacao: "Montras de Mostrar Sonhos *,
aqui apresentada em momento primeiro, um lugar inician-
te — justo gesto a honrar o caminho e o sentido lancado por
Almada Negreiros — "Comecar".

Pretende-se que esta vivenciacao sociopedagogica resulte
consequente. Que venha a gerar novas e outras performa-
tividades convocando outras temdticas expositivas *.

Mas pretende-se também que esta colecao multimodular
resulte numa constelacao de elementos revisitaveis, apre-
sentando-se como um todo escultural num segundo tem-
po (e tempos colaterais).

Assim, num espaco aberto, voltaremos a edificar todas estas
pecas (expressao plastico-textual dos diversos grupos parti-
cipantes) como um puzzle que ganha uma forma de instala-
cao, lugar habitavel, ou labirinto. Ai, criancas e formadores
irao (re)encontrar-se num férum de partilha, festividade e
construcao de confianca para uma continuidade dialogan-
te, sempre operando sinergias que gerem galvanizacoes
para uma rede de ideias e praticas em convulsiva renovacao.
Mas o potencial do suporte montra nao se esgota na explo-
racao que aqui se infere com as vozes e gestos da infancia.



Uma boa ideia é como o ovo de Colombo. Depois de alguém
a ter, € facil. Mas antes disso, a coisa parece impossivel.

A partir do seu o olhar atento, o Anténio foi o mentor:
aproveitar as montras das lojas devolutas (das ruas Ferreira
Borges, Visconde da Luz e Sofia) para dar voz a alguém
que nunca tem voz, mas que €, em si, o futuro: as criancas.
Amei a ideia. Agarrei a ideia como se fosse minha. Acreditei
nela e em todo o seu potencial. (Acreditar é um verbo impres-
cindivel para a realizacao de qualquer projeto.)

Quis transforma-la em vida. Em coisa a acontecer. Em coi-
sa concreta.

Agora era preciso arranjar uma estratégia para pedir a treze
grupos de criancgas — tantos quantas as lojas devolutas — que
olhassem, sentissem, observassem, comentassem e sonhassem
acidade em que vivem. E depois criassem telas pintadas acerca
do que nela mais gostam e do que gostariam que ai existisse.
Foi necessario procurar e convidar esses grupos. Trazé-los
para dentro da ideia tal como tinha sido concebida: que as
criancas fossem as protagonistas deste projeto, porque acre-
ditamos que as criancas sao pessoas competentes.

O acompanhamento do trabalho dos varios grupos, duran-
te um periodo entrecortado com férias e com alteracoes
de equipas nas institui¢des, tornou-se muito absorvente
e, simultaneamente, muito cumplice. Foi clara a vontade
que as criangas tiveram em ajudar a “fazer Coimbra mun-

dial”; foi sincera a simpatia com que as responsaveis pelos

grupos iam mostrando os trabalhos em execucao; foi es-
timulante e enriquecedor constatar que, durante um ve-
rao, cerca de duzentas criancas —acompanhadas por meia
centena de adultos — viveram Coimbra com outra forma
de olhar, com outra vontade de conhecer o espaco que
habitam e que nelas habita. Foi emocionante observa-las
como alguém que participa em algo grande, mesmo sem
se aperceberem da grandeza do que estavam a construir.
Estas criancas visitaram espacos da cidade como quem vé
pela primeira vez. Seguiram mapas. Procuraram tesouros.
Marcaram os tesouros nos mapas. Viajaram de autocarro
e a pé. Conheceram becos e calcadas. Tiraram fotografias.
Escolheram e pensaram. Registaram em papel e em pano.
Tal como o Jardim da Manga também, inicialmente, foi de-
senhado num pedaco de pano.

Falaram porque foram ouvidos. Falaram porque lhes foi pe-
dido. Porque quisemos por em pratica a Pedagogia da Escuta.
De certeza que este projeto contribuiu para a educacao civi-
ca destas criancas. De certeza que contribuiu também para
elevar a sua auto-estima como cidadaos do mundo, como
habitantes de Coimbra e como fruidores da Baixa.

De certeza que hoje existe mais um menino conimbricense

de 10 anos que ja foi a Baixa... pela primeira vez... este Verao.

* Educadora de Infancia, Coordenadora de: "Montra de Mostrar Sonhos".

JOAO ARMANDO

\TELIE DE EXF




APONTAMENTOS « HELENA FARIA

Este texto, chamado Apontamentos, pretendeu ser-
vir de mote para os grupos que realizaram as telas
da Montra de Mostrar Sonhos.

Apontamentos € uma coisa inacabada, ¢ um guiao, um
ponto de partida, um avivar da memoria.

Um espaco onde podemos falar. Falar de outra forma.
Construir as palavras e os signos com que queremos
expressar a realidade onde vivemos — a cidade.

A Cidade

Quem ¢€ a cidade? Onde ¢ a cidade? O que tem a cida-
de? Como ¢ a cidade? De que ¢é feita? Pedra, madeira,
betao, plantas? Tem cor? Tem luz? Tem sombra? E
velha, nova, limpa, clara, suja, feia, quente, simpati-
ca? E cheia, viva, alegre, aterradora, acolhedora? A
cidade deixa brincar nas ruas? A cidade da espaco
para todos? Para as criancas, para os velhos para os
adultos? A cidade fecha ou a cidade abre? A cidade é
infinita ou tem fronteiras? Onde sao as suas frontei-
ras? Sao invisiveis ou sao um fio de tear, de tecedei-
ra, de Ariadne? A cidade é labirintica? Perdemo-nos
nela? Com amor e paixao? Ela é sedutora ou tenebro-
sa? Atrai ou repele? Qual é a velocidade da cidade?
Caracol ou gazela? Como € o seu movimento? Como é
o mapa do seu movimento? Como € o seu mapa? Tem
largos? Tem becos? Como € o cheiro da cidade? (um
dia um amigo estrangeiro disse-me que a minha cida-
de cheirava a mofo...) Como é o som da cidade? Tem
siléncios? Acordes, melodias, tambores...

A Opiniao

O que gostamos na cidade? O que nao gostamos
na cidade?

O Sonho Inesperado

O que gostariamos que a cidade tivesse? O que gostari-
amos de viver na cidade? O que gostariamos de ser e de
poder ser dentro da cidade? O que queremos da cidade?
Como queremos mudar a cidade?

O que gostariamos que existisse aqui? Neste espaco,
nesta rua, nesta vitrine? Nesta textura, sobre este chao,
embrulhado com este ar e este cheiro?

Construcao

Em vidro de montra. Vidro — espaco de manifesto. Vi-
dro — espaco liso, frio, incolor. Transparente. Vidro —
garrafa de vidro — portador de mensagem.

Um futuro inventado, inventariado, projetado a partir
de um presente fisico e concreto.

A cidade concreta, a cidade em falta, a cidade sonhada.
Quem fala? “Oradores plasticos” com menos de 18
anos irao construir uma narrativa visual em camadas
diacrénicas — proposta de trabalho. Dar uma classifica-
cao etdria aos “oradores plasticos” pretende somente
lembrar que sao aqueles que ainda nao votam. O proje-

to nao pretende englobar adolescentes. ® HF

Bissaya Barreto,

OS ESPAQOS DA MODA MARGARIDA ANJOS AMARO*

CREATIV LAB «E PRECISO FAZER SAPATOS NOVOS COM ESTILO!»

Face ao repto de apresentar uma reflexao tedrica acer- s6 muito tardiamente tém consciéncia da significacao
ca dos espacos da moda sob o lema «A Universidade vaia  do futuro»®, ou da afirmacao de Paul Valéry segundo a
Baixa», iniciativa da Reitoria da Universidade de Coimbra  qual «Entramos no futuro as arrecuas», sugere-se uma
em parceria com a Associacao RUAS e a Agéncia paraa conversao do passado em futuro e uma atitude perante
Promocao daBaixa de Coimbra, no quadroda Candidatura o passado que nao desvie nem do presente, nem do fu-
«Universidade de Coimbra, Alta e Sofia» a Patrimonio  turo e que, pelo contrario, ajude a prevé-lo e a prepara-
Mundial, e diante da oportunidade de colaborar, tal tradu- -lo”: esta €, também, a esséncia da moda.

tor em territorio fronteira’, numa acao concertada de sabe-  E as criacoes da moda produzem-se no intimismo dos ateli-
res hibridos, expressa em trés momentos — Cursode Visual ~ és e mostram-se, apo6s o desfile, nas vitrinas das lojas, para
Merchandising | Vitrinismo, Concurso de Montras, de seguida sairem a rua. A vitrina enriquece a paisagem
«Montra de mostrar sonhos» —, foi em ensejo de didlogos  urbana com cor, humor e fantasia na sua dimensao lidica
proficuos, geradores de uma narrativa transversal, que ra- e teatral e, por essas razoes, encerra o potencial de uma
pidamente nos envolvemos numa tessitura cuidada, estru- forma de expressao artistica total. Assim, antecipando as
turada e trabalhada ao pormenor pelo Coordenador do  megastores construidas na Asia pelos melhores arquitetos
Projeto, Anténio Barros. Consequentemente, configurou- da atualidade para Prada, Vuitton, Dior ou Chanel, visio-
-se-nos pertinente expor a andlise do objeto de estudo a  nariamente Andy Warhol afirmara ja em 1973 : <Tous les
que nos propusemos, em texto recriado e testemunho des- grands magasins deviendront des musées et tous les mu-
ta experiéncia impar: A Universidade vai a Baixa. Creativ Lab  sées deviendront des grands magasins»®.

«F preciso fazer sapatos novos com estilol» Com os seus espacos proprios e de natureza diversa —
A Universidade vai a Baixa convoca antes de mais a ques- dos espacos de criatividade aos espacos de fabrico e
tao de espaco, e «o espaco ¢ um dos eixos fundamentais  confecao, os espacos de desfile e passerelle, os espa-
da organizacdo discursiva»?, o espaco serve «com vista ¢os da vitrina e venda, os espacos de exposi¢do e me-
a significacao»® determina Greimas . moria —, a moda esta na rua e em praticamente todas
Por seu lado, na sequéncia dos trabalhos de Lotman, as instancias de sociabilidade do nosso quotidiano,
consideramos a moda, tal como o texto, como um es- e a escala mundial cria lacos politicos, econémicos,
paco semiotico no interior do qual varias linguagens sociais e culturais, e propicia uma permanente cir-
interagem e se organizam por um processo de «tradu- culacao de imagens pelo mundo fora. Propondo ao
¢ao criadora que propicia a formacdao de novos textos com  consumidor uma resposta aos seus valores e expecta-
uma fun¢ao cultural importante»*. tivas, o fenomeno de moda baseia-se também numa
Todavia, o espaco da moda é claramente um espaco logica da descontinuidade temporal. A moda veste o
fechado determinista e pratico, pelo que se impoe tempo no sentido estrito do termo e, ainda, no senti-
ultrapassar esse hermetismo, abrindo os seus terri- do meteoro logico: este é o caracter efémero e sazonal
torios especializados a uma «transdisciplinaridade da moda. Dirigida pela 16gica da teatralidade, ine-
entre os urbanistas, os arquitetos e todas as outras xoravelmente arrastada numa escalada de sobrecar-
disciplinas das ciéncias sociais, das ciéncias huma- gas, exageros de volume e amplificacoes da forma, a
nas, das ciéncias ecolégicas etc..»’. Enfim, perce- moda é um sistema inseparavel do excessivo e da des-
cionando uma cidade geradora de subjetividades e mesura: « La mode meurt jeune, et cet air condamné
observando as profundas modificacoes da atualida- qu’elle a lui donne de la noblesse....C’est a I’instant
de, sobretudo de ordem tecnolégica, busca-se propi- ou elle s’exprime qu’il lui faut atteindre le but et con-
ciar as geracoes vindouras uma forma diferente de vaincre »°, constata Jean Cocteau.

sentir e pensar, logo, de viver. E a moda como uma razio de ser, ou seja, no enten-
Note-se, que o futuro tal como o passado, atrai os ho- dimento de uma maneira individual de viver, de agir
mens no presente, que procuram as suas raizes e asua e de pensar. Igualmente de passar. Tal como a vida,
identidade, e mais do que nunca se deixam por tal fasci- a moda passa sempre um pouco demasiado depressa.
nar. Assim, partindo do pressuposto de que «os homens  Mas, talvez que esta corrida atras do gosto de hoje



possa suscitar uma certa amnésia, arrependimentos,
recuos ou regressos. Movimento perpétuo, ora pendu-
lar, ora desordenado, a criacao de moda tem a memo-
ria curta. Muitas das suas pesquisas, dos seus tesouros
de imaginacao e de engenho perder-se-iam irreme-
diavelmente sem um meticuloso trabalho de conser-
vacao patrimonial.

Com Creative Lab «Assinado por Tenente», o autor re-
cria os espacos do Museu do Design ¢ da Moda | MUDE
—antigo edificio sede do BNU instalado em plena Baixa
Pombalina da cidade de Lisboa -, para mostrar o seu pa-
trimonio. Af tentamos detectar em que medida o espa-
¢o se envolve no processo comunicacional da exposicao
e contribui para conferir sentido aos objetos expostos,
assim como a concepcao de desfile /passerelle pode ser
convertida num modelo que a aproxima da performance,
«considerada um programa narrativo do sujeito compe-
tente e em acao»'’,

Por seu lado, a especificidade do media exposicao li-
gada a «materialidade do espaco-tempo», em que o
corpo do visitante é o suporte que temporaliza as
informacoes espaciais, convoca inevitavelmente a
nocao de percurso: os objetos que estao no espaco
adquirem sentido de acordo com o percurso do su-
jeito, de acordo com a deslocacao do seu corpo e do
seu olhar, assumindo em conjunto o movimento da
intencionalidade: afinal, é «para ir para onde olho»
ou «olhar onde vou». O termo percurso implica «<uma
progressao de um ponto a outro»'

Num texto memordavel, Jean-Marie Floch'? propde uma
«tipologia comportamental dos viajantes no Metro» — os
criticos, os profissionais os sonambulos, os curiosos —,
de acordo com a analise da estratégia de utilizacao dos
trajetos dos transportes puiblicos em Paris. Fora do con-
texto do Metro, tais figuras actoriais distinguem-se da-
quele que passeia e que nao é mobilizado por qualquer
«ponto de saida», experimentando os acidentes do ca-
minho, admirando a vista ou envolvendo-se num encon-
tro e prosseguindo descontraido.

E esta atitude de sujeito actante que assumimos
quando passeamos pela Baixa de Coimbra no eixo
Sofia/Portagem, e vivenciamos uma paisagem urba-
na, notoriamente intervencionada e transmutada, quer
pelo cunho distintivo da dinamica incutida as mon-
tras a concurso alusivas a Candidatura de Coimbra
Patrimo6nio Mundial, resultado do cruzamento de
saberes e fronteiras, quer pelo cardcter ludico das
montras reavivadas, re-habitadas e re-vestidas pela
riqueza interpretativa do olhar das criancas, ou esse
luxo maior de uma imaginacao ilimitada, que fortui-
tamente alcancara um importante eixo dos estudos

semioticos, os artefactos enquanto signo e c6digo, em
«Montra de mostrar sonhos».

Perseguindo a linha norteadora da nossa investiga-
¢ao, aliada a uma curiosidade pessoal, nao podemos
deixar de nos rever, em processo de averiguacao, nas
vitrinas da loja que num passado recente foi a sapa-
taria «A Elegante». Ai, pela acao das criancas, uma
primeira vitrina é agora vestida por fantasiosos sapa-
tos desenhados, caminhantes mensageiros de hist6-
rias do futuro, que revezam os velhos contos de uma
narrativa cansada em vias de renovacao. Assim, na
lembranca dos sapatos que por la passaram, sapatos
sOobrios, monocromaticos, manufaturados de acordo
com um saber fazer artesanal mas sem design atuali-
zado como vector moda, as criancas dotadas de um
olhar esteticamente condicionado e critico, deduzem
que «os sapatos perderam a moda», pelo que a alterna-
tiva é sugerida na segunda vitrina, repleta de dese-
nhos de guloseimas cheias de cor e evocando sabores
gostosos, «pecados» maiores aqui inocentemente ins-
critos: «é preciso fazer sapatos novos com estilo ou
entao fazer uma loja de guloseimas, com muitos bo-
los, cupcakes, chupas e rebucados», concluem num
texto/narrativa sobre a cidade reinventada, que re-
veste a porta do edificio, convidando a entrar e, face
a impossibilidade, a parar diante de um manifesto
de boas vindas, genuino apelo a fruicao da plenitu-
de dos sentidos: sinestesias.

Por outro lado, a vitrina em causa €é a de uma sapataria
de nome A Elegante, particularidade que reitera a cor-
relacao entre elegancia e gosto, ou o «dltimo gosto do
gosto»: note-se que a palavra «gosto» na lingua portu-
guesa (tal como na francesa, espanhola e noutras) de-
signa duas coisas em simultaneo: o 6rgao sensorial do
gosto e um julgamento de valor estético. Assim, a pas-
sagem da significacao primeira e sensorial ao sentido
figurado e estético deixa transparecer alguma tensao
entre o sentido e o julgamento, entre o gosto gustati-
vo e o0 gosto estético’. Gostos/objetos de idéntico nivel
de pertinéncia semiotica, quando o vestir e o comer ul-
trapassam largamente o aspeto pratico para simboliza-
rem a busca de uma identidade, de valores, em suma,
um ideal: dirfamos que os sapatos com estilo sao uma
guloseima tal como os chupas e os cupcakes, tratando-se,
em ambos os casos, de deliciar-se também com os olhos.
Assim, inquieta por abolir as rotinas percetiveis, a expo-
sigdo/instalagdo propoe novos objetos de sentido. Na ins-
talac¢do o essencial nao € mais o objeto ele proprio mas
a confrontacao dramatica do espectador a uma situa-
¢ao percetivel. Ai, o percurso do sujeito transforma-se
no proprio sentido da mostra.
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Finalmente, se considerarmos os pontos acima referidos
como formas de intertextualidade, modos de entrelaca-
mento de uma narrativa noutra, modos de entrelacamen-
to explicito do passado e do presente, estamos diante de
uma constatacao que sugere e leva a pensar que a histo-
ria, ou como preferirmos, a narrativa da moda deve ser,
e sera sempre no futuro, uma narrativa articulada entre

passado e atualidade, entre patrimonio e futuro, até por-

que <A cidade esta a mudar» os espacos da moda, pois «Os
sapatos perderam a moda!» e entao «E preciso fazer sapatos

novos com estilo!»

* Investigadora em Semidtica da Moda,
(=}
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com o espaco fazem-nos acreditar que é ali que pertencem

e ndo a mais nenhum outro lugar na terra.

Num sentido mais contemporaneo do termo, a cenografia

para teatro, € a ciéncia e a arte da organizac¢io do palco e do

espaco teatral em que a palavra substituiu a decoragao, para ul-
trapassar a no¢iao de ornamentag¢ao (conotac¢io pejorativa) e

de “embalagem” que ainda se atribui, muitas vezes, 4 conce¢io

obsoleta do teatro como decoracao. A cenografia marca bem

o seu desejo de ser uma escrita no espaco tridimensional (ao

qual seria mesmo preciso acrescentara dimensao temporal),ja

nao existe enquanto arte pictérica da tela pintada, como o tea-
tro se contentou em ser até ao fim do naturalismo. Nos nossos

dias a representacio da cena teatral deixou de ser considerada

como a materializacio das problematicas indicacoes cénicas:

elarecusa-se simplesmente a desempenhar o papel de “simples

figurante” em relacio a um texto preexistente e determinante.

2 | Proposito e Contributo

A cenografia como ja foi referido, tem origem, tal como a
etimologia da prépria palavra, na Grécia Antiga, sendo, pri-
meiro, entendida apenas como a arte de adornar e decorar
o teatro, evoluindo, depois, para uma defini¢cdo mais abran-
gente e mais atual como a arte de conceber e projetar cena-
rios para um especticulo.

E curioso verificar também que o conceito de cenografia é uti-

lizado, a partir do Renascimento, como a arte de pintar em
perspectiva. De facto, até ao séc. X1X a cenografia (e o trajo de
cena) permaneceu, nos teatros mais importantes ou naqueles
que deixaram histéria, nas maos de um misto entre decora-
dores especializados e arquitetos cuja cria¢do artistica consis-
tia num seguidismo fiel as normas estabelecidas desde o séc.
XVI, isto &, todo o seu trabalho era condicionado por uma or-
denacao regulada da perspetiva, destinada a criar um espaco
que reproduzisse uma ilusio do real. E a fase em que o ceni-
rio (que € aquilo que a cenografia até ai produz) se situa ou
é limitado por um espaco a duas dimensées, materializado
pelo telao pintado.

A partir do inicio do séc. XX, numa reacéo a estética natura-
lista que fazia do cenario e do ambiente que envolvia a repre-

sentacao teatral uma réplica mimética e passiva da realidade,
a cenografia passa a ter uma nova funcéo ou intervencao na
constru¢ao do especticulo, passando a ser entendida como
uma espécie de escrita do e no espaco em trés dimensoes,
estabelecendo um jogo de correspondéncias e proporgoes
entre o espaco de representa¢do e o espago do texto pro-
priamente dito.

Passa-se, assim (uma vez mais), a uma concepc¢ao global
ou total da encenacio ou, como escreveu Adolphe Appia,
“a arte da encenacio € a arte de projectar no Espaco aqui-
lo que o dramaturgo s6 pode projectar no Tempo”; a ce-
nografia deixa, entdo, de ter como elemento obrigatério
edominante o teldo pintado, transformando-se, nas suas
priticas contemporaneas, num elemento dindmico, mul-
tifuncional e multidisciplinar da arte da totalidade que

é a representacao teatral.

A cenografia é, de todas as técnicas e saberes que intervém
nas artes do espectdculo do nosso tempo, aquela que mais
e melhor tem aproveitado a exponencial evolucao das novas
tecnologias, propondo assim novos desafios, acrescentando
afatalidade efémera do espectaculo a realidade virtual (por
condic¢io, também efémera) da criagdo eletrénica ou digital
de ambientes e espacos em substituicao da realidade mate-
rial do teldo, dos cendrios e respetivos aderecos.

Enquanto propésito e produto de criatividade artistica a
cenografia inscreve um novo percurso, transforma-se num
laboratério alquimico do real, de construcio experimen-
tal de tempo e de espaco, onde a transdisciplinaridade de
outros misteres podem inscrever-se, como a arquitetura,
a escultura, a pintura, e por consequente contaminacao,
difunde-se através de um espetro mais amplo a todas as
atividades correlacionadas. Neste sentido o seu contribu-
to transforma-se numa janela de oportunidades exemplar,
que se pode abrir até a incomensurabilidade da imagina-
¢ao daquele que participa no processo de criacao.

* Arquiteto, Cenégrafo,
Formador: "Curso Visual Merchandising | Vitrinismo"




Até hd pouco tempo, ir as compras era ir a Baixa. E passear na cidade, ver montras, almocar
em negocios, ir para o trabalho, preguicar depois das aulas, espreitar os platanos ou
mirar o Mondego, beber café em tempo de 6cio, apanhar um transporte, lanchar com

as amigas, encontrar as ultimas novidades, tagarelar com os colegas, assistir a concertos

eruditos ou ver ranchos populares, ouvir as tertulias literarias ou artisticas, era quase

sempre na Baixa. O destino das grandes comemoracoes, das festas académicas, dos

festejos futebolisticos, das procissoes emblematicas, das marchas de protesto, das vitrias
coletivas era, por norma, na Baixa. E cada conimbricense vai acrescentando as suas

proprias recordacoes a esta memoria coletiva.

O projeto “A Universidade vai a Baixa” — que partiu do pretexto da recordacao de que foi

na Rua da Sofia que a Universidade comecou e que evoluiu para uma recolha de ideias

sobre o que as criancas de hoje desejam para o futuro da Baixa — permitiu-nos resgatar,
uma vez mais, esse tempo de vida intensa, onde se misturavam professores e funcionarios,

datilégrafas e ceramistas, vendedoras e juristas, estudantes e tricanas.

Afinal, é o que tem vindo a procurar fazer a Agéncia para a Promocao da Baixa de
Coimbra (APBC), associacao sem fins lucrativos constituida em 2004 por 120 associa-
dos (hoje sao 150), cujo objetivo é promover este centro comercial a céu aberto, onde
se misturam estabelecimentos e escritérios, o antigo e o moderno, consultérios médicos
e servicos publicos, o castico e o cosmopolita, o passear dos turistas e os espacos da cul-
tura — e note-se que com o Centro de Artes Visuais, o Teatro da Cerca de Sao Bernardo,
o Museu Municipal, a sala da Arte A Parte, o Salao Brazil, ha mais oferta cultural na

Baixa de Coimbra do que na maioria das cidades portuguesas.

Antes do projeto com a Universidade de Coimbra, em que as criancas fizeram uma inter-
vencao plastica nas montras de lojas fechadas, a APBC ja tinha promovido outras inicia-
tivas que, alargando o hordrio comercial, levaram milhares de pessoas a Baixa: Noites

Brancas (O Comércio Vem Para a Rua, A Véspera da Madonna € na Baixa e as Marchas

Populares), Noites Tematicas (Baile da Rosa, Praca do Pao e Dia do Pai), encontro de
Urban Scketchers, e, em paralelo, acoes de formacao, esclarecimento, sensibilizacao dos

comerciantes, a que se juntou, nesta parceria, o curso de visual merchandising | vitrinismo.

Mas cada imagem de uma montra (infelizmente) encerrada, porque ja nao compram ali
o catedratico nem a costureira, porque ja por ali nao passam o operario nem a doméstica,
€ uma narrativa de tristeza que, em vez de se mascarar, importa combater. Um projeto
de requalificacao deste centro histérico tera sempre de ser feito através do regresso das

pessoas — embora vivam mais pessoas na Baixa do que a maioria pensa, assim como ha

mais lojas abertas do que aquilo que parece ser um discurso dominante. No fundo, a res-
ponsabilidade do que sucede a qualquer espaco publico central é de todos os cidadaos,

mesmo dos que ld nao moram nem trabalham.

E se, no nome da associa¢ao, aparece o verbo promover, queremos que neste “promover”
caibam também os conceitos de propor, proporcionar, provocar. Afinal, se os japoneses,
os argentinos, os italianos, os noruegueses ficam fascinados ao passear pela Baixa, por-

que teimam tantos conimbricenses em desconhecer o encantador centro da sua cidade?

* Agéncia para a Promocao da Baixa de Coimbra



TRES HORAS A PE PELA CIDADE

RAIMUNDO MENDES DA SILVA *

20 de Setembro de 2012 - 09:20h — O dia comeca a saida do Hotel Astoria, na Baixa de Coimbra. Encontramo-nos na
rececdo com o perito do Conselho Internacional dos Monumentos e dos Sitios (ICOMOS) que ha trés dias (e por mazis trés
dias ainda) avalia a Candidatura a Patrimonio Mundial “Universidade de Coimbra — Alta e Sofia”, nas vertentes da
“integridade” e da “autenticidade” do Bem Candidato.

No programa pré-definido, discutido e ajustado nas semanas anteriores a missio, a manha ¢ dedicada a Rua da Sofia, a Santa
Cruz e a Baixa, em geral. O arranque esta programado para a Camara Municipal, onde se apresentardo os projetos para Rua da
Sofia, as evolugoes e as incertezas do canal do Metro e a visdo para a progressiva requalifica¢io urbana.

O trajeto faz-se a peé, como ira acontecer durante todo o dia, a exce¢ao de dois ou tres momentos em que se impoe uma desloca-
¢ao muito rapida. Bloco de notas, extratos do dossier de candidatura, as fichas de trabalho preparadas para apoio a missao,
maquina fotografica e a maior aten¢do a tudo o que nos rodeia sao as ferramentas mais presentes em todos estes dias.
Seguimos pela Rua da Sota. Depois sugere-se a Rua Adelino Veiga mas parece mais interessante a Rua das Azeiteiras
para parar a meio, ja passado o Beco das Canivetas, quase em frente ao acesso ao Largo do Romal, onde um edificio
devoluto serve de mote a discussao. Que destino? Habitac¢do? Para quem? Como? Com que meios? Como reabilitar? Qual
a filosofia? Qual a politica de suporte? Qual a viabilidade?

Acelera-se o passo mas a Praca do Comércio torna a atrasa-lo, como é inevitavel, sobretudo para quem conhece as cidades antigas,

a importancia e a potencialidade das suas pracas, para quem estd habituado e empenhado em ver o que ja foi e o que pode ser,
melhor ainda, o que deve ser, o que é inevitavel que seja. Recorda-se que, em termos formais, estamos na Zona de Prote¢dao do Bem
Candidato. Que seja! E uma Candidatura singular, em que a zona de protecdo se envolve e estd envolvida, longe da imagem de
cintura neutra definida para nao perturbar. Avangamos para a Rua dos Sapateiros. Apesar da pressa, na zona mais estreita é
inevitavel olhar para os beirais reabilitados, agora pintados de amarelo vivo e, baixando o olhay, ver a bandeirola do “Condominio
Comercial”, wma aqui, oulra ali, numa explicacao imediata do sentido de congregagdo e promogdo do comércio local.

Dai ao Saldo Brazil — comentando a atividade cultural da cidade e reforcando a importancia e o interesse na reunido prevista para o
dia seguinte com associagoes locais — e depois a Rua do Corvo, sao dois passos até chegar a Praca 8 de Maio com o primeiro destino a
vista, com algum atraso mas muito trabalho e veflexdo ja arrecadados desde a partida do Astoria.

Na Camara Municipal, com a Universidade, a RUAS (associa¢do que faz a gestao do “Bem Candidato”) e o ICOMOS
Portugal discutem-se detalhadamente os planos para a Rua da Sofia, o seu aspeto atual, a importancia da sua valorizagao,

a relagao com o Metro ou com a sua auséncia. Dos Colégios, pecas-chave da Candidatura, falar-se-a depois, no local, sempre
com o apoio dos Planos Diretores, com a sua historia, o seu estado de conservagao e as propostas de futuro.

Mas nao podemos avancar ja. Ha questoes que resultaram dos dias anteriores. Sentamo-nos e discutimos o sentido de duas zonas
candidatas (Alta e Sofia), a filosofia subjacente a definicao das fronteiras, a importancia da Rua da Sofia e os instrumentos legais
para a sua salvaguarda e valorizacao, apesar de ser maioritariamente propriedade privada. O debate é cordial, sincero mas intenso.
Ja ndo ha lugar para generalidades. Todo o detalhe interessa. Discute-se a semantica, se necessario, num saltitar curioso entre o
inglés e o portugues, ja que o perito irlandés fala portugués. Na vontade de que todos os interlocutores compreendam bem o sentido do
discurso, este chega a inverter-se, com Coimbra a falar ingles e o ICOMOS a precisar conceitos em portugueés.

11:00h — Finalmente, a Rua da Sofia: Colégio do Espirito Santo, Colégio do Carmo e Colégio da Graga. Os outros ja nao serdo visi-
tados. Avisa-se e agradece-se ao proprietario do Colégio de Sao Boaventura que vem de Lisboa expressamente para a eventualidade
de wma visita. Ficara por visitar a antiga sacristia, agora com a_fungdo suspensa, nas traseiras de wma loja de ocasido.

A visita ao Colégio do Espirito Santo é uma novidade para muitos. Dois claustros, muitas habitagoes, muitos habitantes,
espagos de escritorio agora vazios, esperando nova fun¢ao. A matriz esta la, de forma vincada e perene, contrariando os
olhares menos atentos que perdem a historia no ruido do uso. Como melhorar o espaco? Como devolver-lhe a dignidade
merecida? I quem aqui vive? Onde pode viver? Perto? Na Baixa em recupera¢do?

Sao 12:00h. Espera-nos o Colégio do Carmo, com a azulejaria do claustro em fase de restauro, o Colégio da Graga que
aguarda obras da Universidade e que, noutro sector, acolhe a Liga dos Combatentes. Segue-se o almog¢o numa Republica

e, depois, os edificios do Estado Novo, a sua logica, o seu sentido global, a sua importancia no contexto da historia de um
Pais e de wma Universidade, dos poderes e contrapoderes, a Casa das Caldeiras, a Associa¢do Académica de Coimbra e,
daqui a sete ou oito horas de caminho, debate e reflexao, o Teatro Académico de Gil Vicente. A noite: Cancao de Coimbra.
Ouwir e sentir mas perceber também. O dia acaba quando as horas se esgotam. Amanha recomega. ..

Fomos visitados por um perito do ICOMOS, arquiteto irlandés, entre os dias 17 e 23 de setembro de 2012.

A missao foi preparada intensamente durante varias semanas, em sigilo, por recomendacao do ICOMOS.
Foi um processo rigoroso, intenso e, certamente, de crescimento e enriquecimento da Candidatura e de
Coimbra. Recordaram-se aqui, em jeito de agradecimento a todos os que colaboraram e de partilha com
todos os que sentem parte deste processo, trés das cerca de 100 horas que durou esta missao.

* Vice-reitor da Universidade de Coimbra e curador da candidatura da UC a UNESCO.



NUNO RIBEIRO LOPES *

A historia da Universidade de Coimbra (UC) con-
funde-se com a de Portugal, nos seus melhores e pio-
res momentos. Ser a Gnica universidade do império
portugués, por vontade do poder, permitiu a unidade
daquele e atribuiu a Universidade um papel funda-
mental na formacao das ideologias e das elites, neces-
sarias a criacao e manutencao dessa extraordinaria
dimensao territorial. Permitiu-lhe ter, pois, desde a sua
origem, uma dimensao universal. A classificacao como
Patrimo6nio da Humanidade pela Unesco pretende ser
o reconhecimento dessa mesma dimensao.

Se a candidatura é importante como reconhecimento do
papel desta instituicao na formacao dum novo mundo, e
afaga o ego, ¢ muito mais importante no seu ressurgimento
enquanto polo representativo de uma regiao e dum pais.
Num pais virado do avesso em 1974, a Universidade per-
deu o papel simbdlico e perdeu-se nos pequenos grandes
problemas internos, que a consumiram e lhe retiraram o
reconhecimento de toda uma nacao. Mas neste processo
conturbado e vertiginoso, nao foi s6 a universidade que
se subalternizou; também a cidade perdeu o papel de
equilibrio entre o Norte e o Sul e mergulhou num pro-
cesso autofagico de descaracterizacao e desqualificacao.
Crescimento desordenado, abandono e desertificacao do
centro, perda da ligacao entre a cidade e a universidade,
perda da cumplicidade institucional entre os diferentes
orgaos do poder e, por fim, a aceitacao da sua reducao
para uma escala regional.

E, pois, importante o momento de revolta; da compreen-
sao que a mudanca de paradigma se impunha e que o
papel da Universidade ultrapassava a discussao mesquinha
dos pequenos poderes e beneficios. E, pois, importante
o momento da percecao da necessidade da reafirmacao
dessa dimensao universal da Universidade, como meio de
projetar um futuro que se pretende outra vez brilhante.
Nada melhor para captar a atencao de todos que o reconhe-
cimento do exterior. Nada melhor que trabalhar o amor-
-proprio de toda uma cidade e de uma regiao, para unir
todas as instituicoes e dar passos rapidos na direcao certa.
Tinham sido 30 anos de perda e de orientacoes contrdrias
ao desenvolvimento sustentado.

A UC, reconhecendo a necessidade de se abrir a cidade e ao
mundo, inicia um processo de candidatura a patriménio mun-
dial em 2004. Mas essa candidatura nao se resume a um mero
dossier bem encadernado e de afirmacoes enfaticas. Uma
candidatura corresponde a afirmacao de uma estratégia que
garanta para sempre e perante todos os outros, sejam eles por-
tugueses ou de qualquer parte do mundo, a afirmacao dessa
intrinseca qualidade e valor, e da sua gestao planeada.

Uma candidatura assim obriga a refletir sobre o agir
quotidiano e subordind-lo a uma leitura global e parti-
cipada. Obriga-nos a pensar nos outros e no futuro ao
invés de nos e do dia seguinte.

Obriga-nos a reconhecer os erros e a corrigir procedi-
mentos. Obriga-nos a provocacao estruturada e ao afir-
mar da nossa diferenca; a recusa do consenso facil e da
globalizacao cultural. Obriga-nos a um longo e dificil
percurso, necessariamente participado.

Uma candidatura nao sera nunca uma coletanea de textos
de autor; serd sempre um processo de afirmacao coletiva
que se constroi por trabalho interdisciplinar e interde-
partamental. Que se constroéi discutindo sem tabus e sem
segundas intencoes ou agendas proprias.

Tivemos oportunidade de investigar e arriscar cartogra-
fia, de elaborar planos diretores de edificios e planos
de desenvolvimento do Alta Universitaria, de elaborar
projetos e concretizar obras de restauro, de recuperacao
e de adaptacao e novas; tivemos oportunidade de parti-
cipar no desenho da cidade, de elaborar candidaturas
de regeneracao urbana, de desenvolver regulamentos
municipais, de concretizar grupos de trabalho de refle-
xao e trabalho interinstitucionais, de participar em
intervencoes pedagogicas e formacao.

Sao oito anos de trabalho, com avancos e recuos como €
natural, e nao ausente de erros ou omissoes, € que nao se
esgota nos sete volumes da candidatura. Cada processo
de candidatura € Gnico e nao obedece a nenhuma carti-
lha, pois de sitios singulares se trata afinal. Se muito foi
feito, muitissimo mais estd por fazer. Enunciados os prin-
cipios e enumeradas as acoes, importa nao esperar pelo
resultado e trabalhar crentes que o futuro coletivo se
trabalha sobre esta estratégia preparada conjuntamente
pela Univer(sc)idade e pelos diferentes atores.

E preciso conhecer este volumoso dossier de informa-
cao e estratégia e divulga-lo pelos diferentes agentes
de desenvolvimento; é preciso chamar os cidadaos e a
academia a participar neste processo. Essa divulgacao e
participacao transformarao o dossier num compromisso
publico que naturalmente sofrera retoques, alteracoes
e melhoramentos. Essa serd a alavanca necessaria para
que uma proposta se transforme num processo apaixo-
nante de transformacao.

A bandeira que permitiu a colaboracao institucional e
colocou Coimbra na atualidade politica e econémica, esta
erguida e acessivel a todos nés. Cabe-nos criar um movi-
mento irreversivel que impeca o seu derrube.

O patrimoénio histérico ¢ um recurso que nao podemos
negligenciar nos processos de desenvolvimento. O patri-
moénio mundial é um reconhecimento desse recurso a
escala global e deve ser muito mais do que a mera atribui-
¢ao de um titulo prestigiado.

Ele deve servir-nos principalmente para inventar e garan-
tir o nosso futuro local, o nosso desenvolvimento, aprovei-

tando a histéria como experimentacao.

* Coordenador da candidatura da Universidade de Coimbra a UNESCO.
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R U A S

Chama-se RUAS a Associacao que promove a candidatura
daUniversidade de CoimbraapatriméoniodaHumanidade.
Um nome proprio que é nome comum e simultanea-
mente uma sigla que significa Recriar Universidade, Alta e
Sofia. Junta, na sua fundacao, Universidade de Coimbra,
Camara Municipal de Coimbra, Direcao Regional da
Cultura do Centro e SRU - Sociedade de Reabilitacao
Urbana SA. A estes socios fundadores muitas outras enti-
dades se juntarao para, colegialmente, promover o bem
candidato e, caso venha a ser conquistada a chancela da
UNESCO, participar na sua gestao.

Varios foram ja os momentos marcantes para a RUAS
desde o seu inicio de atividade. A comecar pela apre-
sentacao pelo Estado portugués da candidatura a
UNESCO, a comecar o ano de 2012. Realcam-se tam-
bém os pontos de ligacao estabelecidos com a cidade,
destacando a iniciativa “A Universidade vai a Baixa”
(apresentada no dossié tematico desta edicao da Rua
Larga) ou os marcos de divulgacao publica da candi-
datura. Na zona candidata, ha 29 edificios assinala-
dos no exterior, marcando o percurso e a histéria da
Universidade em Coimbra. Dentro de cada um deles
encontra-se também disponivel informacao sobre o sig-
nificado particular do edificio.

Em setembro passado, a RUAS preparou e recebeu a visita
do perito designado pelo Icomos — International Council
of Monuments and Sites — para avaliar a candidatura e
o trabalho desenvolvido no seu Ambito. E com base no
relatorio desta visita que sera produzido o parecer que
suportar a votacao, em junho de 2013, no Cambodja, por
ocasiao da reuniao do Comité do Patrimonio Mundial.
Sera, pois, nessa ocasiao, se a Universidade de Coimbra
passara a integrar a desejada lista.

A fechar, é imprescindivel falar do coracao da Associacao.
Fica, naturalmente, na zona candidata, incrustado na
exposicao sobre a Universidade, Alta e Sofia. No Colégio
de S. Bento, com entrada mesmo ao lado do final dos
Arcos do Jardim, encontra-se uma viagem pela candida-
tura, aberta ao publico partir de janeiro de 2013. A visitar,
para conhecer e aderir a candidatura que pretende fazer
da Universidade de Coimbra patrimonio de todos.

CLARA ALMEIDA SANTOS

Vice-presidente da Direcdo da Associagdo RUAS

UNIVERSIDADE
DE COIMBRA
ALTA E SOFIA
CANDIDATURA
A PATRIMONIO
MUNDIAL
UNIVERSITY

OF COIMBRA
ALTA AND SOFIA
WORLD HERITAGE
NOMINATION

O logoétipo da candidatura a patrimonio da humanidade (UNESCO) foi
escolhido da mesma forma como se desenvolve esta Candidatura: de cria-
tividade na ponta do pensamento e liberdade no top of mind. Em concurso,
dinamizado pela associacao RUAS, Recriar Universidade, Alta e Sofia,
pretendeu-se dos candidatos uma “ideia inovadora” que estabelecesse a
“imagem de marca”. Os trabalhos foram classificados segundo a sua origi-
nalidade, versatilidade e plasticidade, incluindo obrigatoriamente referén-
cias aos locais propostos a patriménio mundial: Universidade de Coimbra,
Alta e Rua da Sofia.

O logétipo vencedor foi pensado e concretizado por Sérgio Brito, marcando,
assim, uma nova fase de divulgacao da candidatura. Segundo o autor, no
percorrer da memoria descritiva desta criacao, o “logétipo consiste na con-
jugacao de varios elementos iconograficos que nos levam ao entendimento
entre o nucleo da cidade, as suas modificacoes ao longo dos tempos, a sua
propria extensao e propagacao. A linha exterior ao quadrado simboliza a
Rua da Sofia e a sua funcao de levar Coimbra avante, cidade essa que come-
cou a estender-se por ai, trazendo mais conhecimento a cidade com a cons-
trucao dos varios colégios que ali tomaram lugar. A linha encontra-se fora
do suporte para simbolizar o momento em que Coimbra saiu do quadrado,
um dos passos que levou a cidade a alcancar o estatuto de hoje, a Cidade
do Conhecimento. As linhas no interior do quadrado simbolizam as varias
modificacoes das zonas denominadas como a Alta da cidade onde também
se localiza o Pdlo I da Universidade de Coimbra.”

“Erguido” em toda a Coimbra, esta insignia da Candidatura estende o con-
vite, em forma de estandarte, aos olhos da cidade.

MARTA POIARES



Sao 29 os edificios especialmente em destaque na candi-
datura da Universidade de Coimbra, Alta e Sofia a patri-
monio da Humanidade. Em comum tém o facto de por
cada um deles ter passado (ou passar ainda) uma parte da
historia da UC. Da Rua da Sofia, P6lo 0 da Universidade,
até aos edificios que compoem o nucleo do Estado Novo,
passando naturalmente pelo Paco das Escolas e pelos colé-

gios que testemunham a heranca da Reforma Pombalina.



25
COLEGIO DE SAO PEDRO
DOS TERCEIROS

24
COLEGIO DE NOSSA
SENHORA DA GRAGA

FUNDACAO: 1543
PROPRIEDADE:

FUNDAGAO: 1540
PROPRIEDADE:
CASA DE REPOUSO
DE COIMBRA

23
COLEGIO DE NOSSA
SENHORA DO CARMO

FUNDAGAO: 1542
PROPRIEDADE:
ORDEM TERCEIRA
DE SAO FRANCISCO

28
PALACIO DE SUB-RIPAS

FUNDAGAO: SECULO XVI
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE

DE COIMBRA

9
IMPRENSA
DA UNIVERSIDADE

FUNDACAO: 1772
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE

DE COIMBRA

11
CASA DOS MELOS

FUNDAGAO: SECULO XVI
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE

DE COIMBRA

FUNDAGAO: 1602
PROPRIEDADE:

CASA DA INFANCIA
DR. ELISIO DE MOURA

UNIVERSIDADE DE COIMBRA
MINISTERIO DA DEFESA NACIONAL

COLEGIO DE SAO TOMAS

MINISTERIO DA JUSTIGA

26

FUNDAGAO: 1543
PROPRIEDADE:

27
COLEGIO DE
SAO BOAVENTURA

FUNDACAO: 1543
PROPRIEDADE:
PRIVADA

COLEGIO DO ESPIRITO

21
ANTIGO COLEGIO DAS
ARTES - INQUISICAO

FUNDAGAO: SECULO XVI
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE

DE COIMBRA

22
SANTO
FUNDACAO: 1541

PROPRIEDADE:
PRIVADA

FUNDAGAO: 1755
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE

DE COIMBRA

1
PACO DAS ESCOLAS

FUNDAGAO: SECULO XI
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE

DE COIMBRA

FUNDAGAO: 1562
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE

DE COIMBRA

FUNDAGAO: 1942
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE

DE COIMBRA

FUNDAGAO: 1540
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

DIOCESE DE COIMBRA

29

FUNDACAO: 1593
PROPRIEDADE:

SANTA CASA

10
LABORATORIO QUIMICO

FUNDAGAO: 1773
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

15

FUNDACAO: 1943
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

DA MISERICORDIA

FUNDAGAO: 1568
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

FUNDACAO: 1565
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

B RESIDENCIAS © VARIAS
[ COLEGIOS - ALTA

B PoMmBALINO

[ EsTADO Novo

B COLEGIOS « SOFIA

19

FUNDAGAO: 1954
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

12

FUNDAGAO: 1941
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

FUNDAGAO: 1964
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

FUNDAGAO: 1966
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

20
JARDIM BOTANICO

FUNDAGAO: 1774
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

16

FUNDAGAO: 1951
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

13

FUNDAGAO: 1945
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

FUNDACAO: 1576
PROPRIEDADE:
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA



Existe hoje uma cultura global que
promove novas relacoes com o tem-
po, com o passado, com o patrimoénio,
com o lugar. Esta cultura apela, por
um lado, a experiéncia, a uma atra-
¢ao quase nostalgica com os lugares,
a uma identidade social e territorial;
e por outro, faz projetar o exético € o
longinquo como espagos onde a fic-
cao se mescla com realidade. Os sitios,
os lugares, o patrimoénio - material e
imaterial -, os territorios, adquirem di-
mensoes simbodlicas onde o turismo
continua ter um campo aberto para
se desenvolver. Neste contexto, a trilo-
gia “turismo, patrimoénio e desenvolvi-
mento” alcanga particular significado
no tecido das praticas turisticas/cul-
turais da sociedade contemporanea.
Como afirmam numerosos autores
que refletem sobre este tema, o turis-
mo, enquanto espécie de consciéncia
moderna, assenta numa interacao
com o territorio e, por esta via, com
o lugar, simbolo de uma patrimonia-
lizacao progressiva. Procura, sobre-
tudo, a reinterpretacao deste.

O patrimoénio - quase sempre associa-
do ao conceito de heranca, algo que
passa de geracao em geracao e, por
isso, importante veiculo de transmis-
sao — passa a ser encarado como uma
cadeia de valor histérico e, portan-
to, como “parte relevante da tradicao

cultural da sociedade onde o lugar,

enquanto patrimonio, pode repre-
sentar na sociedade contemporanea,
o elo entre a tradicao e a modernida-
de.” SIGALA e LESLIE (2005)

No quadro da Historia da Humanidade,
o turismo é um fenémeno recen-
te. Apenas a partir do século XVIII
se comeca a organizar e sistema-
tizar. Porém, de um fenémeno de
elites que se deslocavam segundo
um mapa mundial bem delimita-
do, transformou-se, em menos de
50 anos, num fenémeno massifi-
cado e global.

Neste cenario, que tem como prota-
gonista a ultima geracao do século
passado, alteram-se os quotidianos,
os ritmos de trabalho, os tempos de
lazer assumem novas regras ou des-
pem-se delas, buscam-se novas ex-
periéncias. Ha novas procuras e por
essa via novas ofertas. As regioes tu-
risticas alargam-se e emergem novos
territérios com novas praticas e, so-
bretudo, com outros turistas. E neste
novo paradigma que o patrimonio vai
assumindo, progressivamente, uma
dimensao valorativa até aqui quase
desatenta. Nao importa que se trate
de um centro historico relevante ou
de um pequeno lugar onde a prati-

cas culturais perduram memorias.

O que importa € a sua reinvencao
para ser visitado.

Nao podemos esquecer que esta mu-
danca de “olhar” se inscreve num
primeiro momento na Carta de
Atenas (1931) - e de que a UNESCO
sera uma sucessora - € que, poste-
riormente, a Carta de Veneza pa-
trocinada pelo ICOMOS (Conselho
Internacional para Monumentos e
Sitios) consolida. Com a Carta de
Veneza nao s6 se ampliam os cuida-
dos com o patrimoénio, como sobre-
tudo se lhe da uma nova insercao
coletiva, territorial, paisagistica.

O turismo, fenémeno social e cultu-
ral por exceléncia, responde progres-
sivamente a turistas mais informados,
mais qualificados, mais exigentes,
com maior sentido de ética e de es-
tética. E neste tecido, onde a cultura
assume um fio condutor sem recuo,
que o Patriménio, natural, construi-
do e imaterial, vai progressivamente
emergindo como fator de sustenta-
bilidade economica, cultural e so-
cial, e por isso também, como fator
de desenvolvimento, onde o primei-
ro reflexo se espelha a escala local e
a escala regional.

E certo que muitos destes “novos”
percursos emergem de imagens cria-
das por histérias familiares, por es-
pacos perpetuados pela literatura,
pelo cinema, por percursos de vida e
ligacoes afetivas, por ligacoes estéti-

cas. Estes “novos” lugares de viagem



vém ao encontro desse imagindrio,
dando-lhe uma identificacao terri-
torial que vai comecando a dese-
nhar novos mapas. Neste percurso,
os bens culturais sao frequentemen-
te reconvertidos e quase sempre se
transformam num eficaz instrumen-
to de desenvolvimento territorial/
turistico. Além disso, constituem,
quase sempre, elementos potencia-
dores de qualidade de vida, uma vez
que trazem a reabilitacao de espa-
cos e a consequente oferta de novos
servicos, quase sempre inspirados na
identidade do lugar.

Estas novas imagens que cada um vai
construindo constituem importantes
suportes para as escolhas de itine-
rarios, construcao de novos olhares
sobre o patrimonio ou mesmo de-
finicao de diferentes perfis de visi-
tantes. Sao estes que promovem e
obrigam a ofertas cada vez mais defi-
nidas e dirigidas, procurando cativar
“velhos e “novos” turistas, conferin-
do novas imagens a “velhos” luga-
res e alterando e diversificando a sua
atratividade. E estes sao novos desa-
fios. Ha novas procuras, novos perfis
de turistas, novas formas de olhar e
consumir o territoério onde o patri-
monio assume um lugar diferente.
Por vezes, o principal.

Neste contexto, a UNESCO tem vin-
do a assumir um papel significativo
com as politicas de classificacao ini-
ciadas a partir de 1972. As diversas
classificacoes a Patrimonio mundial
constituem um valor simbélico, per-
mitindo que numerosos sitios adqui-
ram uma mais-valia para o turismo
mas, também, uma maior vigilan-
cia no sentido de preservar os fun-
damentos da classificacao. E esta é
uma questao central na relacao en-
tre turismo e patrimonio.

Sao muitos e diversificados os estu-
dos exemplificativos dos impactos
destas classificacoes, nomeadamen-

te refletindo uma maior procura

de visitantes e o impacto econo-
mico que quase sempre gera. Por
exemplo, a cidade fortificada de
Campeche, México, classificada
em 1999, assistiu a um crescimen-
to médio de visitantes, até 2004, na
ordem dos 39%, refletindo-se num
acréscimo da taxa de ocupacao da
hotelaria na ordem dos 45%, du-
plicando o consumo turistico. No
mesmo sentido vao os diversos estu-
dos, entre muito outros, em torno
dos efeitos do Museu Guggenheim
em Bilbau ou do Centro histori-
co de Viena de Austria. Portugal
nao se afasta demasiado deste ce-
nario. Um inquérito realizado em
Guimaraes em 2010/11 mostra
que 67% dos turistas visitam esta
cidade, classificada pela UNESCO
como patriménio da Humanidade,
em 2001, por motivos relaciona-
dos com o patrimoénio e com as ci-
dades histéricas, sendo que nesta
percentagem, 60% tem formacao
superior. (V. C. MARQUES, 2011).
Esta é, sim, uma nova relacao com

o lugar e com o patrimonio.

Em nota conclusiva pode afirmar-
-se que o patriménio material e
imaterial €, hoje, na economia glo-
bal, um dos poucos caminhos que
pemite encontrar o diferente. Isto
é, dar a um lugar a sua verdadeira
dimensao: geografica, sociologica,
cultural, coletiva.

Esta nova relacao entre turista e patri-
monio, material e intangivel torna-se
mais complexa, gera mais mobilida-
de, mas exige também, e cada vez
mais, uma permanente vigilancia.

De todos.
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Professora da Universidade de Coimbra.
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Francisco

Seixas da Costa

Francisco Seixas da Costa é um dos mais iconicos diplomatas portugueses.

Conhecido pela capacidade de reflexao sobre os temas associados a politica externa,
conta com uma carreira recheada na area da diplomacia. Em 1995, foi nomeado
secretario de Estado dos Assuntos Europeus, tendo sido o principal negociador
portugués dos tratados de Amesterdao e Nice e presidido ao comité de ministros

do ordo de Schenghen. Foi, depois, embaixador junto das Nacoes Unidas, da
Organizacao para a Seguranca e Cooperacao da Europa, Brasil e estd, desde 2009,
em Paris, cargo que abandonara em fevereiro de 2013 por atingir limite de idade.

A partir de 2012, passou, cumulativamente, a assumir funcoes como embaixador
representante permanente junto da UNESCO e € nesse sentido que os caminhos da
Universidade de Coimbra (UC) e de Francisco Seixas da Costa se encontram.




Qual o verdadeiro significado de patriménio para
a UNESCO?

Ultrapassaum pouco aquele que vulgarmente lhe damos
navida comum. Paraa UNESCO, esta realidade ¢ algo
mais complexa. E isto por duas razoes principais. Em
primeiro lugar, porque patrimoénio é entendido em
conjunto com o adjetivo “mundial”. Quer isto dizer
que tem de se cuidar de um bem com caracteristicas
de excecionalidade, algo de inico no mundo, seja uma
paisagem (como o Alto Douro Vinhateiro oua Costa dos
Descobrimentos no Brasil) ou um monumento ou con-
junto arquitetonico (a Torre de Belém, a Arte Rupestre
de Altamira em Espanha ou a Acrépole de Atenas).
Trata-se, assim, de bens sem igual, com um significado
inigualavel. E esta € a outra razao da especificidade do
significado de Patrimoénio paraa UNESCO. O Mosteiro
dos Jeréonimos, por exemplo, € um bem que Portugal
deseja partilhar com o resto do mundo. Temos vontade
que o mundo o conheca e aprecie e dele usufrua como
nos portugueses gostamos de usufruir. E, assim, um
patrimonio que nao € s6 nosso.

Quais os fundamentos da classificacao a Patrimo6nio
Mundial?

Classificar um bem como Patrimonio Mundial ou da
Humanidade obedece a critérios precisos, definidos na
Convencao do Patriménio Mundial e outros documentos.
Deste modo, para obter essa classificacao e consagracao
é necessario que o bem em causa preencha, pelo menos,
uma das seguintes condicoes: mostrar um periodo signi-
ficativo da histéria da humanidade ou do génio criador;
estar associado a eventos de significado universal; seja
testemunho de uma tradicao cultural ou de uma partilha
cultural; possuir beleza natural ou identificar estadios
da evolucao terrestre e ser habitat de espécies incomuns,
demonstrando assinalavel diversidade biologica.

Afirmou, no seu blogue “Duas ou Trés Coisas”, que o
“Estado portugués, que tem como responsabilidade
gerir anossaimagem e os nossos interesses junto das
entidades internacionais, tem a estrita obrigacao de
ser muito seletivo naquilo em que vai comprometer
o nome de Portugal.”

E indiscutivel que cabe ao Estado coordenar, supervi-
sionar e caucionar o conjunto de cada processo de can-
didatura as listas do Patrimonio Mundial ou Imaterial
da UNESCO. Ainda que nao caiba obrigatoriamente,
ou sempre, aos 6rgaos centrais do Estado promover
candidaturas deste tipo — até porque as autarquias e
a propria sociedade civil tém aqui nao s6 o direito,
mas a responsabilidade de identificar tudo quanto
mereca salvaguarda a varios niveis e nao s6 ao nivel

da UNESCO - ¢, contudo, o Estado que deve estabe-
lecer a prioridade dos processos de reconhecimento
internacional do patrimoénio nacional.

E como se deve proceder essa selecao?

Através do respeito pela letra e pelo espirito da
Convencao para a Protecao do Patriménio Mundial
Cultural e Natural. E a Convencao de 1972 que estabe-
lece os critériosarespeitar naselecao de um bem como
elegivel para Patrimonio Mundial. Esses critérios sao
basicamente o da excecionalidade universal do ponto
de vista historico, artistico, cientifico, estético ou de
conservacao da natureza. E, como é 6bvio, o Estado
s6 deve comprometer o nome do pais quando, no seu
exclusivo critério, considere que os bens a qualificar
preenchem um conjunto de requisitos. Além disso, o
Estado estabelece também juizos de oportunidade,
em funcao da existéncia de outras candidaturas e da
ponderacao dos diversos processos de mobilizacao
diplomatica que entende manter em curso. Quero
com isto dizer — e convém que isto fique muito claro
— que, se a propositura de uma candidatura € livre, a
sua promocao no quadro da UNESCO fica dependente
do interesse que o Estado lhe reconheca. E bom que
isto se saiba, para evitar equivocos.

Houve algum caso em que tenham sido levantadas
reacdoes menos compreensivas, apos “rejeicao”
de candidatura?

Atéagoranao creio que tal tenha ocorrido, até porque nao
me lembro de uma candidatura portuguesa que tivesse
sido rejeitada. Algumas foram apresentadas no passado
e, a dado momento, as autoridades portuguesas respon-
saveis entenderam que o processo deveria ser suspenso,
a fim de aperfeicoar as candidaturas. A UNESCO tem
toda a compreensao parasituagoes destas, até porque lhe
interessa pugnar por uma Lista do Patriménio Mundial
credivel na perspetiva da sua excecionalidade. Alias, as
entidades portuguesas envolvidas nos processos de can-
didatura devem ser - e tém revelado sé-lo - os garantes
primeiros desta preocupacao.

As diversas classificacoes a Patrim6nio Mundial cons-
tituem mais do que um valor meramente simbélico?
Naturalmente. O prestigio de pouco nos vale se nao
estiver intimamente associado, fundado e perspetivado
no orgulho que temos no que nos pertence e queremos
partilhar com os outros e com as geracoes futuras; na
conservacao do que criamos, no exemplo danossa capa-
cidade criativa, no uso pratico (por exemplo, turistico)
que passamos a dar aos bens, no envolvimento direto
das populacoes na sua gestao. Tudo isto, como vé, vai
muito para la do meramente simbodlico.

Considera que ha, de facto, uma maior e mais perma-
nente vigilancia perante o “bem” em causa?

O Estado portugués, ap6s — €, em rigor, mesmo antes — a
inscricao de um bem como Patriménio Mundial passa
a ter em relacao a ele responsabilidades acrescidas, ja
nao somente nacionais, mas internacionais. E toda a
comunidade internacional que passaadispordo direito
de vigilancia sobre a conservacao e a boa gestao do
mesmo. Portanto, mesmo que o Estado onde o bem
se situa nao respeite as suas obrigacoes nesta matéria,
a UNESCO fa-lo, através do Comité do Patrimoénio
Mundial, onde estao representados os Estados, e dos
6rgaos consultivos do Centro do Patrimoénio Mundial,
especialmente o ICOMOS (Conselho Internacional dos
Monumentos e Sitios) e o [UCN (Uniao Internacional
paraa Conservacao da Natureza). Portanto, dum modo
ou doutro, o bem em causa fica efetivamente mais
protegido. E, depois, ha como que uma “espada de
Damocles” sobre as entidades as quais compete zelar
pelaadequadaconservacaodobem e, emultimaanalise,
sobre o Estado: a atribui¢ao do galardao “Patrimoénio
Mundial” nao é eterna nem estd absolutamente garan-
tida: se o Estado mostrar que anao merece,a UNESCO
retira-a; se nao estiverem asseguradas as condicoes
de conservacao do bem e forem graves as violacoes
dos compromissos quanto a sua gestao, o Comité do
Patrimonio Mundial pode decidir “riscar” o bem da
Lista. Ja aconteceu. Felizmente nao com o nosso pais.

Patrimoénio, Turismo e Desenvolvimentosaoumatrilogia
inseparavel ou sao “caminhos nem sempre paralelos”?
Tém de ser insepardveis. S6 assim esta garantida a coe-
réncia da acao e a subsisténcia e permanéncia do patri-
monio. O patrimoénio s6 pode ser entendido enquanto
util, enquanto puder ser usado, de forma sustentavel,
é certo, e garantida a sua integridade e autenticidade,
mas tem que ser usufruido e tem de fazer sentido para
as pessoas de hoje e para as de amanha.

Ha algum caso “pratico” em que isso seja visivel?

O caso do Alto Douro Vinhateiro. Nao o quero repetir
a saciedade, mas as minhas origens estao ai, a minha
ligacao pessoal a este bem é muito forte e o caso é
exemplificativo. O Alto Douro Vinhateiro esta ins-
crito ha varios anos na Lista do Patriménio Mundial;
todos os anos € visitado por uma imensidao de turis-
tas portugueses e estrangeiros; pelas margens do rio
estendem-se milhares e milhares de hectares de vinhas,
tratadas com técnicas modernas e o vinho que ai se
faz é produzido através de métodos que sao o state of
the art de vinificacao, sendo exportados para todo o
mundo. Mesmo no curso do rio, vemos, nos dias de

hoje, muitos barcos que o cruzam e permitem a quem
descobre a regiao ter acesso de um modo confortavel
que os antigos barcos rabelos nao autorizavam... E com
menos sustos ou percalcos! Por outro lado, veja-se os
atuais e os futuros empreendimentos hidro-elétricos
no curso do Douro ou de alguns dos seus afluentes.
Controvérsias a parte, nomeadamente as dltimas sobre
abarragem dafoz dorio Tua, assistimos a uma situacao
exemplar: produzir energia limpa, criar emprego e
riqueza, aumentar o potencial turistico e preservar a
paisagem e o meio ambiente. Respeitados os critérios
de umaintervencao responsavel, sustentavel, promover
o desenvolvimento nas suas diversas facetas é compa-
tivel com a promocao do patriménio. Nao sou eu que
o digo: ¢ a UNESCO!

Fernanda Cravidao afirma que “o patrimonio mate-
rial e imaterial é, hoje, na economia global, um dos
poucos caminhos que permite encontrar o diferente”.
Concorda?

Nao sei se € um dos poucos, mas é seguramente um
dos mais promissores. Em Portugal e no mundo.
Especule-se um pouco sobre o potencial turistico,
de criacao de industrias e artesanato cultural, de
promocao de eventos desportivos que se podem dese-
nhar a volta do patrimoénio e ver-se-a que este ¢ um
dominio onde existem muitas opcoes de natureza
econ6émica a descobrir.

O “CASO” DA CANDIDATURA DA UC

Por que razoes se deve considerar a UC Patriménio?
Coimbra teve uma das primeiras universidades na
Europa e, desde sempre, uma das mais consagra-
das e prestigiadas. Por outro lado, a Alta e a Sofia
- nao esquecamos que a candidatura engloba tam-
bém expressamente estas zonas - sao locais com uma
ligacao fisica e espiritual intensissima a vida acadé-
mica. A Universidade, a Alta e a Sofia sao elementos
patrimoniais de uma riqueza arquitetural, cultural e
simbolica unica. A sua esperada futura consagracao
como Patriménio da Humanidade parece-me a todos
os titulos merecida. A UC tem sido, desde ha sécu-
los, um marco na producao de conhecimentos, no
intercambio de ideias e na afirmacao do pensamento.
Paralelamente, nao devemos esquecer o papel funda-
dor da Universidade na criacao e no enriquecimento
da lingua portuguesa. Ou até em marcos historicos
ligados a consolidagao juridica da nacionalidade por-
tuguesa. Estes elementos, aliados a qualidade da traca
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arquitetonica dos edificios da Universidade e a pre-
servacao do conjunto urbanistico do emaranhado de
ruas que constituem a Alta e a Sofia e aimaterialidade
associada a vida académica de séculos dao a UC um
cunho tnico que merece ser distinguido e, sobretudo,
preservado com o maior rigor e empenho.

Esta candidatura é, também, a da cidade de Coimbra
(e nao s6 a de um monumento identitario)?

Nao. Temos que ser claros: ainda que algum do pres-
tigio da futura consagracao venha a recair sobre a
cidade de Coimbra, o que sera Patrimoénio Mundial
sera somente a Universidade, a Alta e a Sofia.

A Universidade e a cidade; a Universidade e a Alta; a
Universidade e as pessoas: de que modo a Universidade
ser considerada patriménio pode alterar ou nao a sua
relacao com os contextos diversos em que se insere —
material e imaterial?

Aprimeira preocupac¢ao neste contexto afigura-se-me que
deve sera de preservar aidentidade e a autenticidade nao
s6 do bem, mas do ambiente, das vivéncias, da espirituali-
dade intrinseca a um local de saber, de camaradagem, de
tradigao historica, cultural, juridica e politica, e também
de habitacao, de pequeno comércio, da vida humana de
todos os dias. Julgo, pois, em primeiro lugar, que a sa con-
vivialidade entre quem usaa Universidade e os bairros nao
deve sofrerinfluéncias exégenas, forcadas e contranatura,
que alterem o padrao social que lhe confere identidade
e os singulariza. Parece-me essencial que este nucleo de
vivéncia seja preservado e que tudo se faca nesse sentido,
pois corresponde a uma certa “alma” de Coimbra. Nao
significo com isto que outras realidades menos louvaveis
nao possam encontrar na renova¢ao do estatuto interna-
cional da Universidade e da cidade uma oportunidade
para se diluirem e assim se marcar o distanciamento de
Coimbraemrelacao aambientes e mecanismos relacionais
cuja atualidade se perdeu ja.

As alteracoes na zona candidata, nestes séculos de
Histoéria que ja carrega, foram diversas e frequen-
tes. Ser considerado Patrimonio significa que se vai
manter como se apresenta na atualidade?

Significa sobretudo que a autenticidade do bem nao pode
sofrer alteracoes que a adulterem e a transformem em algo
que deixara de corresponder a sua identidade, a identi-
dade que foi sendo construida ao longo de séculos. Ha,
assim, um valor plastico que ficard inevitavelmente crista-
lizado. No entanto, essa cristalizacao nao implica que nao
se toque nos edificios e monumentos. Pelo contrario. Ha,
logo a partida, a necessidade de adequadamente conser-
var o patrimonio protegido, impedindo ou recuperando

quaisquer degradacoes e promovendo a utilizacao de boas
técnicas de beneficiacao. Em seguida, sendo respeitados os
critérios definidos pelo ICOMOS e pelo ICCROM (Centro
Internacional para o Estudo da Preservacao e Restauro da
Propriedade Cultural), é possivel configurar e dar uso dife-
rente a determinados espacos protegidos, salvaguardando
sempre a sua identidade e aspeto caracteristicos. Neste
altimo caso, € indispensavel envolver antecipadamente o
ICOMOS, o ICCROM e o Centro do Patriménio Mundial
nesse tipo de trabalhos e obras. Esta € uma recomendacao
de enorme importancia.

Se Patriménio tem de deixar que a UC continue a ser
um sitio para quem dela faz uso, sublinhando sempre
que a maior riqueza nao é a sua parte imaterial, qual
é, entao, a importancia da sua reinvencao?
Afigura-se-me que o patrimonio material e o imaterial
sao indissociaveis na maior parte das vezes. No que esta
em apreciacao em Coimbra, este postulado assume ainda
maiorrelevancia. Nao saosé as colunas, as salas, os claus-
tros, a Biblioteca Joanina, a fachada das casas modestas
do Beco da Carqueja ou dos paldcios da Couraca dos
Apéstolos. E o espirito que habita dentro dessas pedras,
o pensamento genial a par dos gestos simples da vida de
familia. A reinvencao faz-se continuamente, todos os dias,
por parte de todos os que vivem em Coimbra. Coimbra
nao precisou da classificacao como Patriménio Mundial
para crescer em corpo e alma, para se adaptar, para se
reinventar ao longo dos séculos. Se esta classificacao
pode ajudar — atencao!, ajudar somente - a abrir novos
horizontes a cidade e a Universidade, o gesto principal
tera que vir dos conimbricenses e da sua capacidade
renovada de aproveitar e forjar oportunidades para o
aperfeicoamento moral e o embelezamento permanente
da sua cidade e a melhoria do bem-estar humano.

“Nao importa que se trate de um centro histérico
relevante ou de um pequeno lugar onde a praticas
culturais perduram memorias. O que importaéasua
reinvencao para ser visitado.” (Fernanda Cravidao)
O objetivo turistico é o grande catalisador de uma
candidatura a Patrimonio?

Nao deve ser e acredito que, na maior parte das vezes,
nao é. Um local é Patrimo6nio Mundial porque merece
sé-lo, porque tem qualidades paraisso e porque merece
ser preservado para as geracoes futuras e nao porque
temos outros motivos, mesquinhos ou nobres, para fazer
dessa classificacao um simples meio para atingir outros
fins. O desenvolvimento que traz o turismo responsa-
vel, sustentavel, é¢ e deve ser uma consequéncia — ainda
que antecipada e expectavel — da classificacao como
Patrimé6nio Mundial, masjamais deveraser o catalisador.

Em caso de atribuicao de fundos que advenham da
implementacao do projeto UNESCO, como serao,
efetivamente, aplicados?

A UNESCO nao atribui quaisquer fundos a bens do
Patrimonio Mundial, a nao ser em casos muito exce-
cionais, quando estao em causa necessidades de “sal-
vaguarda urgente”, como se diz em terminologia da
UNESCO. Esses fundos parasalvaguardaurgente pro-
véemnaoda UNESCO, masdeum fundo especial alimen-
tado por todos os Estados Membros. Assim, quaisquer
fundos necessarios para o trabalho de conservacao e
melhoramento permanentes do bem, quando e se vier
a ser Patrimo6nio Mundial, terao de provir das varias
instancias do Estado (Universidade, autarquia, S. E. da
Cultura) ou de eventuais mecenas. Que ninguém tenha
ilusoes: desta eventual classificacao nao vao resultar
necessariamente mundos... e fundos!

Pensa que a classificacao da Universidade através da
Unesco podera recolocar Coimbra enquanto capital
simbélica do ensino universitario em Portugal?
Antes de mais, considero que, se e quando a UC, a Alta
e a Sofia vierem a fazer parte da Lista do Patriménio
Mundial, tal facto representara o reconhecimento da
excecionalidade de um patriménio monumental e cultural
que € o coimbrao. Sera —ja o disse e repito-o - o reconheci-
mento da singular natureza de um bem tnico no mundo,
algo que merece ser contemplado, vivido e usufruido pela
humanidade,um bem que torna quem o apreciainterior-
mente mais rico. Tal contribuird, do mesmo passo, para
evidenciar mais ainda a particularidade e a ancestrali-
dade da cultura portuguesa lato sensu. Depois, podemos
imaginar o reflexo que essa consagracao podera e
devera ter no aprofundamento de trabalhos de inves-
tigacao cientifica, cultural, arqueoloégica, etc., que
normalmente decorrem de um interesse acrescido
que passa adevotar-se aum determinado assunto que
ganhou relevo. Acrescentemos a quanto fica dito a res-
ponsabilidade, porumlado, e a oportunidade, por outro,
dos responsaveis por uma Universidade e uma cidade
que se torna ainda mais foco de atencao internacional.
A classificacao como bem do Patrimoénio Mundial
dara inequivocamente a Coimbra uma valiosissima
oportunidade para melhor potenciar o prestigio e o
crédito cientifico e cultural da UC.

“A candidatura da CoimbrauniversitariaaPatrimonio
da Humanidade é ambiciosa e s6 assim tera sucesso,
perante os apertados critériosdaUNESCO. A Camara
Municipal de Coimbra esta com a Universidade desde
a primeira hora no sentido de se chegar ao desejado
estatuto de protecao, poisimporta “recuperar o tecido

medieval urbano daAlta e Baixa dacidade” (in Jornal
de Noticias, 22 de janeiro de 2008). Tendo em conta
todo o Patrimonio que Coimbra integra, pensa que
poderia ser ainda mais ambiciosa?

As entidades que promoveram a candidatura de
Coimbra procederam bem, na minha opiniao, ao limi-
tarem o alcance geografico do bem que pretendem
classificar. Se, mais tarde for considerado que existem
condicoes e é desejavel alargaraabrangénciadobem, a
UNESCO estaraabertaa essa possibilidade, campridos
os critérios exigiveis. Penoso seria que inscrevéssemos
um bem desmesurado e, posteriormente, a UNESCO
nos obrigasse areduzi-lo, a circunscrevé-lo, por mani-
festaincapacidade nossa de convenientemente o gerir
e proteger.

Vencer esta candidatura é ganhar uma “identidade/
marca Coimbra”?

Coimbra tem uma identidade préopria ganha e conso-
lidada ha ja muitos séculos. Uma identidade historica,
cultural e social que, sendo naturalmente enriquecida
com adistin¢ao da elevagaoa patrimonio mundial, nada
ficaadeveraessadistin¢ao, anaoser, claro,aresponsabi-
lidade de tudo fazer em termos de conservacao e protecao
parajustificar o galardao e oferecer aos conimbricenses,
a Portugal e a0 mundo a possibilidade de beneficiarem
da contemplacao de um patriménio extraordinario e
unico. Sera talvez esta satisfacao acrescida que podera
passar a enriquecer a identidade coimbra.
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Se os olhos sao o espelho da alma,
Carlos Serra é a voz da Universidade
de Coimbra [UC]. Para muitos, che-
gados dos quatro cantos do mundo,
ou até para alguns que, diariamente,
se movem nela, é este o primeiro
olhar falado, de corpo e alma, que
tém sobre a UC.

Nascido em Coimbra, no ano de
1951, Carlos Serra fez todo o seu per-
curso académico na cidade dos estu-
dantes. Por comodismo? Nunca.
“Foi uma escolha. A ligacao afetiva
a UC ja era anterior”. Ora vejamos.
Carlos andava, ainda, no antigo
Liceu D. Joao III, e ja era visita assi-
dua da Associacao Académica de
Coimbra (AAC): “Frequentava, com
alguma assiduidade, a biblioteca da
Fundacao Gulbenkian que la estava
integrada. Ia la buscar livros com
regularidade”, conta.

Essas palavras de que nao abdicava,
de forma regular e quase s6frega, nao
eram, apenas, centradas no ambito
da Historia ou dainvestigacao. A sede
de leitura abrangia outros mares,
como a Literatura e as Artes.

Mais tarde, Carlos Serra teve uma
passagem um pouco efémera pela
Seccao de Fotografia, e chegou,
também, a ser s6cio da proépria
Associacao Académica do Futebol.
Onde quer que estivessem marca-
das as tradicoes académicas, por la
passava Carlos Serra — até o proprio
Cédigo da Praxe chegou a ler com
alguma atencao. Procurava, sobre-
tudo, chegar ao que estava por
detras, a origem, a resposta.
Quando nao as encontrava, criava as
suas hipoteses, construindo a sua pro-
priasabedoria, método que ainda nao
largou: “Foi o que continuei a fazer
ao longo dos tempos. Construi um
modelo tedrico que, se calhar, ¢ um
modelo um bocado subjectivo. Nos,
no fundo, interpretamos as coisas a
nossa maneira”, explica.

De maneira mais objetiva, e um

tanto ou quanto precoce, entrou na
Faculdade de Letras, curso de
Historia, no pré-revoluciondrio ano
de 1968. Foi entrar amatar: “Era o mais
novo e logo no meu primeiro ano, de-
-frontei-me com aquilo. E, claro, nao
poderia ter deixado de me marcar,
como vivéncia”. No terceiro ano, teve
o primeiro e inico desaire dasuavida
académica. Mas o mais curioso foi ter
sido numa prova... Oral. Carlos Serra
nem sempre teve vida na voz: “Nao
falava, respondia muito secamente ao
que o professor perguntava e calava-
-me (risos). Era muito timido, o que
nao me favorecia”, relembra.

Este pequeno tropecar académico
revelou-se, apesar de tudo, demasiado
marcante. Para Carlos, de feitio
perentoério, foi um sinal nitido de que
havia qualquer coisa que nao estava
bem;uma espécie de alerta nas entre-
linhas. “As coisas tinham de mudar.
Resolvi interromper o curso e fazer o
servico militar”, diz.

De génio muito pouco cansado,
parado era impossivel ficar. Durante
algum tempo, ainda trabalhou na
pequena empresa do pai, mas assim
que conseguiu, foi fazer o servico mili-
tar. A data, essa, nao poderia deixar
de ser significativa: no dia 22 de Abril
de 1974, dd entrada na Escola Prdtica
de Infantaria, em Mafra. “Ha um
certo apelo do acontecimento, sim”,
ri-se. Depois, como nao seria dos pio-
res, acabei por fazer todo o resto do
servico militar aqui em Coimbra.
Voltei a faculdade e nunca fiz uma
Unica cadeira ao abrigo do servico
militar. Uma cadeira sequer”.

Do seu percurso académico, nao
esquece um professor e uma cadeira.
O professor era Luis de Albuquerque
e lecionava Histéria da Ciéncia:
“Achei que era uma oportunidade
unica. Entao, claro, inscrevi-me na
cadeira e fi-la com grande gosto.
Nessa altura, pude, até, conviver um
pouco com ele. Estabeleceu-se uma

certa cumplicidade”. A cadeira cen-
trava-se na Histéria da Cidade de
Coimbra e ainda existe, mas noutros
moldes. Na altura, era lecionada por
15 professores de areas completa-
mente distintas: “Foram chamados os
mais diversos especialistas, cada um
para falar de determinante tema.
Achei isso fascinante. Finalmente,
estava a ter uma cadeira universitaria.
Aquilo correspondia um pouco
aquele conceito, talvez um pouco
nebuloso, do que era o ensino univer-
sitario. O ensino superior era aquilo.
As diversas abordagens, as perspecti-
vas diferentes, o discurso diferente”.
Inspirado, e ainda antes de con-
cluir o curso, Carlos Serra decidiu
fazer o curso de guia intérprete.
Na altura, organizavam-se espo-
radicamente, quando havia neces-
sidade: “Foi um curso bastante
especial, namedida em que quase
todo o corpo docente era consti-
tuido por professores da UC. Foi
um curso de luxo, nesse aspecto,
e tinha meios. Durou dois anos”.
Concomitantemente, na UC, depois
de algumas experiéncias mal sucedi-
das, vincou-se a necessidade de alguém
experiente, habilitado, que pudesse
desempenhar as visitas oficiais.

O curso estava a acabar, nessa altura,
e foi pedido a um dos professores
que indicasse um aluno. Carlos Serra
foi o escolhido.

A estreia absoluta como guia, e ape-
sar de ter alguma experiéncia no
ambito do curso, “nao correu mal de
todo”. Nesta altura, as visitas oficiais
a UC sucediam-se a uma enorme
cadéncia. Durante algum tempo, por
exemplo, o Ministério dos Negocios
Estrangeiros, a Assembleia da
Republica, o Supremo Tribunal de
Justica, e outras instituicoes sediadas
em Lisboa, incluiam a visita a
Coimbra, num programa quase
regular. “Eu e os deputados que
faziam parte da Comissao de



Relacoes Exteriores, enfim, ja éra-
mos conhecidos!” (risos). Hoje em
dias as coisas estao diferentes: “Nessa
altura, tinhamos um reitor que era
particularmente dotado paraas rela-
¢oes publicas. Era uma pessoa que
recebia as pessoas com inteira
naturalidade, simpatia e cortesia.
Alias, quando esse reitor deixou
funcoes, fiz questao de, de certa
maneira, lhe apresentar cumpri-
mentos de despedida, mas, sobre-
tudo, de lhe agradecer. Dai que,
quando acabei o curso, lhe falei de
ficar com este lugar. A resposta foi
imediata e positiva”.

Na memoria, vai guardando momen-
tos especiais e alguns insélitos.
Recorda-se de todas as visitas de Mario
Soares que se revelaram, de uma forma
plural, palcos de momentos caricatos.
Fui numa delas, até, que a voz de
Carlos Serra parou, por momentos,
perplexa: “No inicio de uma visita de
Pierre Mauroy, na Sala dos Capelos,
estava a explicar que a Universidade
comeca em Lisboa, depois vem para
Coimbra, etc., e o Doutor Mario Soares
estava a ouvir aquilo com increduli-
dade. Na primeira oportunidade de
siléncio, diz ele: “Oh, senhor doutor,
nao me diga isso!”. Fiquei perplexo.
Mas, claro, tinha de continuar (risos)”.
Carlos Serra “guia-nos” ha mais de
duas décadas, mas diz nao se cansar.
Ha sempre perguntas para respon-
der ou histérias por descobrir nos
(re)cantos que conhece de trds para
a frente. “Vivo muito das reaccoes

das pessoas, e a essa ¢ sempre dife-
rente. Ha pessoas para quem a rotina
€ uma coisa desgracada, que quase
as inibe. Eu nao”, garante.

No passado, quando lhe pergunta-
ram qual o espaco da UC que mais
o fascinava, fraquejou na resposta,
por ter uma ligacao natural com
todos eles. A prisao, referéncia
habitual neste contexto, é apenas
o espaco cuja Histéria influencia
mais o discurso factual: “Nos, hoje,
entramos naquele espaco sem per-
ceber que, no fundo, eraum espaco
de privacao daliberdade. Chegava
a comover-me com as histérias que
referia, em relacao a prisao”.
Carlos Serra, apesar de inicial-
mente achar que um bom guia era
aquele cuja isencao era intocavel,
aprendeu, assim, a por a razao de
lado e o coracao no topo das est6-
rias. Deve ser assim, “pelo menos,
se a comocao for auténtica. As pes-
soas gostam desse lado afetivo,
ajuda a guardar uma memoria.”
E foi precisamente para guardar
memorias académicas, que foi inaugu-
rado o Museu Académico de Coimbra,
nasinstalacoes que desde entao ocupa
no Colégio de Sao Jerénimo, a 11 de
Dezembro de 1987. Carlos Serra,
homem da univers(c)idade, esteve,
como nao poderia deixar de ser, nos
seus primeiros passos. Fez parte da
Comissao Diretiva, como represen-
tante dareitoria, saiu, e, agora, regres-
sou. Mesmo quando esteve ausente,
acompanhou de perto o crescimento

do Museu, que teve como diretor, até
a sua morte, Teixeira dos Santos: “No
fundo, n6s os dois, tinhamos uma actu-
acao mais regular e mais consistente.
Fomos permanecendo, também,
enquanto a representacao estudantil
mudava, praticamente, todos os anos”.
Pouco tempo antes do falecimento de
Teixeira Santos, “ que teve anogao per-
feita de que iamorrer”, houve uma ace-
leracao de projetos do Museu e um
“aviso” honrado a Carlos Serra: “Disse
que me preparasse, porque eu é que
tinha de deitar mao aquilo”, conta.
O desafio chegou, de forma agridoce,
mais cedo do que esperava. Apos a
inauguracao da exposicao tempordria
"A AAC e al?® Taca de Portugal", em
Maio deste ano, Carlos Serra tomou
conta da casa. Inicialmente, pensou
em declinar o convite, por comodismo
ou humildade, mas logo depois, de
forma quase instintiva, pensou que
“nao tinha esse direito. Quer dizer,
estariaa contribuir para comprometer
a continuidade desta casa e este museu
estd longe de ter desenvolvido as suas
potencialidades”.

Apesar da temeridade que revela em
tudo o que faz, nao considera este o
seu projeto, mas sim um fruto cole-
tivo: “Nao sou eu que vou concretizar
um projeto; sera uma equipa que irda
tentar desenvolver as tais potenciali-
dades deste museu”.

Os meios nao abundam e a jornada
avista-se longa, mas a vontade, na
voz da UC, Carlos Serra, falara
sempre mais alto.




GABRIEL BRANDAO

O calor me fazia lembrar de minha terra natal. Se fechasse os olhos poderia ainda sentir a alma do Brasil neste ar quente e
hospitaleiro. Impelido pelo meu instinto boémio, caminhava de madrugada por entre as ruelas de Coimbra a contemplar
os casaroes, os monumentos e alguns estudantes que passavam ao longe, com suas vestimentas tipicas. Sentei-me num
canto da praca D.Dinis, enquanto fumava um cigarro. A fumaca subia, ondulava no ar e, junto com ela, via a monumental
estatua, porém menos rigida, de certa forma fluida... Ondulava, também, num misto de passado e futuro, caracteristica da
cidade. Contemplava vultos de pessoas que se foram e outras que ainda estao por vir. Via, também, os primeiros estudan-
tes, os primeiros sabios, os primeiros professores. Via vultos de tempos em que minha terra ainda jazia oculta na distante
América. O espirito ousado dessa cidade s6 veio a reforcar a minha fé de que aquele que se aventura nos deleites e nos
escuros labirintos do pensamento tudo pode e tudo quer. A ousadia é apenas um sinal externo dessa empreitada intima.
Uma terra que ousou lancar luz sobre uma Europa ainda em trevas, sempre pioneira e, paradoxalmente, sempre tradicio-
nal. Em cada toga que passava apressada por mim, distinguia em seu negro mais do que aquilo que um olhar desatento
veria. Podia sentir e vivenciar sinas do passado a conversar comigo, como se ainda existissem. O negro da toga se fundia
com o céu escuro e suas estrelas eram como seu passado longinquo, sempre a brilhar, eternas maquinas do tempo, retrato
de uma luz antiga que nunca cessa de existir.

Cansado de devaneios, desci as escada. Ja era bem tarde, mas alguns jovens ainda faziam barulho num lugar distante.
Ouvia vozes como numa torre de Babel moderna, via conviverem em paz culturas das mais variadas e isso me fazia ter
esperanca num mundo de harmonia, infelizmente, ainda tao distante... Coimbra €, assim, um misto de utopia e racio-
nalidade, esséncia de toda alma poética.

Fui a Praca da Republica, mas antes pude observar uma bela muralha medieval - tinha um aspecto meio arabe, meio
europeu, o mesmo que pude perceber nas peles douradas e cabelos ondulados das belas mulheres que conheci aqui...
Uma cidade cosmopolita desde sua génese.

Finalmente, quando deitei em minha cama, senti que ao passar por aqui, eu também me eternizava. Mais um vulto nessa

cidade, ponto de parada obrigatério da estrada da humanidade.

* Estudante de mobilidade, da Universidade Federal de Juiz de Fora, Brasil.



Tento apanhar com os dedos alguns pélos trilhados entre
as peles do meu umbigo. Trago cinco, que estudo durante
trés ou quatro segundos e que cheiro antes de sacudi-los.
Cheiram a tempo. Como posso determinar assim, levia-
namente, o odor do tempo, pergunto-me enquanto tento
cacar os p¢los mais fundos, mas o fundo do meu umbigo
¢ demasiado exiguo. Socorro-me de uma pinga. Af estao
eles, saco-os em duas investidas e sopro-os para o chao.
De seguida, pego num cotonete, que encharco em alcool
e esfrego no umbigo. Nao doéi, nem arde, s6 faz impressao.
Impressiono-me sempre que esgravato este buraco inutil.
Pego noutro cotonete e, continuando a minha higiene,
enfio-o no ouvido esquerdo, primeiro com cuidado, super-
ficialmente, para logo depois, por nao conseguir resistir
a tentacao, empurra-lo pelo conduto auditivo até sentir
que algo o impede de progredir em profundidade. E o
meu cérebro. Esta humido la dentro, ouco-o com nitidez. No
fundo, eu sei que nao se trata do cérebro, nao sou ingénuo,
no maximo, a cabeca do cotonete alcanca o timpano, mas

UM PUNHADO
DE MEDOS

quero acreditar que posso aceder-lhe com esta facilidade.
E como se um homem religioso, esticando o braco verti-
calmente o mais que pode, e chegando, no maximo, ao
candeeiro da sala, acreditasse poder alcancar as vestes
ou até um dos pés do todo-poderoso. Pois eu imagino
que alcanco o cérebro espetando um cotonete no ouvido.
E a forma que tenho de extrair dele algum gozo. Rodo
o cotonete, e s6 nao solto um gemido porque a minha
satisfacio é meramente mental. E assim que me vingo
dele. Mas nao penso sequer em feri-lo, pelo contrério,
evito-o a todo o custo. Acrescentar lesoes cerebrais, mesmo
que imagindrias, aos distiirbios mentais e psicolégicos que
possuo € algo que dispenso. Hd varios dias que oico um grilo
cantar sem conseguir determinar de que divisao da casa
parte o seu trilar. A verdade ¢ que comeca a incomodar-me.
A principio achava piada, um grilo num apartamento tem
a sua piada, mas agora estou a ponto de o comer grelhado.
Inevitavelmente, na noite passada, sonhei com um grilo
mecanico: entrou-me no quarto e comeu-me. Mas servir-lhe

de refeicao, descer pelo seu corpo meta-
lico, foi até bastante divertido quando
comparado com o calor e com os ruidos
que ecoavam no seu interior — talvez
provocados pelo ranger dos seus mem-
bros mecanicos. As escuras, e enchar-
cado em suor, bati nas paredes e pedi
socorro. Mas quanto mais me mexia,
quanto mais batia, mais o volume dos
ruidos aumentava. A determinada
altura o meu cdrcere tornou-se infi-
nito e, atormentado e exausto, deitei-
-me a espera que a surdez ou a loucura
me salvassem. Nao € que o grilo, por si
s0, me esteja a por louco, qualquer dis-
turbio mental e psicologico que tenho
pré-existem ao seu aparecimento, mas
incomoda-me que invadam a minha
casa, incomoda-me que se escondam
e que me torturem, fazendo-me andar
de um lado para o outro a espreitar
debaixo da cama, do sofa, dos moéveis,
das almofadas, a procurar na roupa do
armario, na roupa suja, nos bads, atrds
do frigorifico, do fogao. Ja por diver-
sas vezes aspirei integralmente a casa,
todos os recantos, o tecto, as janelas e
nada, o grilo continua a cantar e o som
continua a chegar-me de todo o lado.
Ha ainda a possibilidade de o grilo
estar no interior de uma das paredes,
mas ainda nao me atrevi a pegar na
marreta. De vez em quando, ele para,
da-me umas horas de descanso, mas
quando menos espero, volta. Como foi
parar a minha casa este grilo, nao sei.
Talvez na roupa de alguém. Mas quem.
Ha meses que ninguém me visita, e eu
raramente saio a rua. Resta-me admitir
que o grilo se instalou por vontade pro-
pria. Naverdade, preferia que o invasor
fosse um rato. A um rato controla-lo-ia
com facilidade. Ouviria os seus guin-
chos, as suas patas a percorrerem o soa-
lho, o interior das paredes, o interior
dos colchoes e das almofadas, dos sofas,
controlaria com exactidao os seus movi-
mentos. E um inimigo justo, o rato. Nao
exige mais do que alimento e espaco, e
além disso € esperto. Certamente nao
lhe passaria pela cabeca provocar-me
e muito menos torturar-me chiando

horas a fio, atitude que seria contraria
ao0s seus interesses, nao s6 porque eu
poderia meter um gato em casa, mas
também porque poderia envenend-lo.
Sao indimeros os raticidas existentes no
mercado, e ambos saberiamos disso.
Haveria todo o interesse numa coexis-
téncia pacifica. Mas ainda nao perdi a
esperanca de expulsar o grilo e de recu-
perar o curso normal da minha vida.
No fundo, e apesar do meu aspecto,
sou um optimista. Sou tao optimista
que, por vezes, quando o carteiro toca
a campainha por causa de uma enco-
menda ou de uma carta registada,
chego a acreditar que, ao abrir a porta,
do lado de 14 vou encontrar a dona da
lavandaria com um filho meu ao colo.
Ela tem ar de promiscua, de quem pro-
cura nos lencois e nas calcinhas a pri-
vacidade dos clientes, e, apesar de ser
consideravelmente mais velha que eu,
é, parece-me, ainda fecundavel. Mas
nao € s6 porque vejo nela uma boa mae
para os meus filhos que lhe entrego os
meus lencois manchados de esperma, a
verdade é que ela é bastante desejavel,
e eu desejo-a, s6 nao sei como dizer-
-lho. Talvez ela até ja o tenha perce-
bido visto que estremeco todo sempre
que ela me pisca o olho ou sempre que
me faz um carinho no peito quando
Ihe dou gorjeta. Podia fugir do grilo
saindo de casa. Admito. Mas nao € uma
opcao satisfatoria. O psic6logo toma a
palavra e diz que talvez eu sofra de uma
patologia psiquica chamada agorafobia.
Mas eu nego, digo-lhe que de facto sofro
de varios disturbios e patologias psiqui-
CoOs, mas que nunca temi os espacos
publicos nem as multidoes. Na minha,
ainda recente, juventude, lembro-lhe,
cheguei mesmo a participar em mani-
festacoes estudantis. O mal, continuo,
foi ter saido prematuramente do tutero
da minha mae. Cafora, ao contrario do
que acontecia la dentro, sofri privacoes,
houve momentos em que a minha mae
regurgitou para a minha boca apenas
asua fome. Depois seguimos caminhos
diferentes. O meu declinio comecou,

portanto, no momento em que nasci,

nao tenho duvidas. Desde entdo que
vivo com medo de perder a minha vida.
Como assim, pergunta o psicélogo,
tem medo de morrer. Nao, o que tenho
¢ medo de envolver-me em processos
burocraticos, respondo, de endividar-
-me, de contrair uma doenca grave, de
arranjar um emprego, de cometer uma
violacao ou um outro crime hediondo
se ele se proporcionar, tenho medo de,
de alguma forma, perder o meu livre-
-arbitrio, tenho medo que outros, substi-
tuindo-me, sejam donos do meu destino,
o burocrata, o agiota, o médico, o patrao,
0 juiz, o guarda prisional, o amor. Os
dois rimos por causa do amor. Eu por
puro escarnio. Ele, claramente ater-
rado pela drdua tarefa que tem pela
frente. Mas devo dizer que tem feito um
trabalho extraordindrio. Pelo menos
nao se cansa de dizer-me que tenho
feito progressos consideraveis. Além
disso, ao contrdrio do que acontecia
nas primeiras sessoes, agora simpa-
tizo com ele. Confio nele. E um dos
poucos amigos que tenho, talvez o

melhor. E, pelo menos, o mais intimo.

* Vencedor do Prémio Literdrio José Luis

Peixoto de 2010.



MONUMENTOS
MAIS ETERNOS
QUE O DURO
BRONZE

“Ergui um monumento mais perene do que o bronze”, dizia Hordcio, na abertura de um dos seus poemas mais famo-
sos (Odes, 3.30). Com esta notavel afirmacao de arrojo, o poeta latino exprimia, perante o universo presente

e futuro dos seus leitores, a confianca no cardcter imorredouro da sua obra poética, capaz nao apenas de
ombrear em importancia com a grandeza das piramides legadas pelo passado, como ainda de vencer a poa-
lha intensa dos anos e a fuga pressurosa dos tempos vindouros. Um monumentum é, por natureza, algo que
foi construido para durar e também para fazer recordar. Com os seus 240 anos de existéncia, a Imprensa
da Universidade de Coimbra é, em si mesma, um desses monumentos tangiveis que constituem patrimo-
nio da Universidade de Coimbra (UC), mas o seu acervo bibliografico representa igualmente o legado
intangivel que renova, em cada leitura, o convivio com outros monumenta. E essa dupla natureza que agora se
evoca, ao propor uma (re)leitura dos livros que vivem da memoria comum da UC e assim lhe dao vida.

* Diretor da Imprensa da Universidade de Coimbra
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Titulo: O Poder da Arte. O Estado Novo e a Cidade
Universitaria de Coimbra

Autor: Nuno Rosmaninho

Edicao: Imprensa da Universidade de Coimbra
Colegdo Arquitectura. Coimbra 2006

Titulo: A Escola de Farmacia de Coimbra (1902-1911)
Autor: Joao Rui Pita

Edicao: Imprensa da Universidade de Coimbra
Colecao Ciéncias e Culturas. Coimbra 2009

Titulo: O Orgio Barroco da Capela da Universidade de
Coimbra/ The Baroque Organ of the Coimbra University
Press

Autores: Joel Canhao, Marco Daniel Duarte

Edicao: Imprensa da Universidade de Coimbra

Série Documentos. Coimbra 2007.

Titulo: Academia de Coimbra (1880-1926). Contributo para a
sua historia.

Autor: Manuel Alberto Carvalho Prata

Edicao: Imprensa da Universidade de Coimbra

Série Investigagdo. Coimbra 2002

Titulo: Imprensa da Universidade de Coimbra. Uma Histéria
dentro da Historia
Coordenadores: Fernando Taveira da Fonseca, José Antunes,

Irene Vaquinhas, Isabel Nobre Vargues, Luis Reis Torgal,
Fernando J. Regateiro

Edicao: Imprensa da Universidade de Coimbra

Série Investigacao. Coimbra 2001.

Titulo: A Universidade de Coimbra. O Tangivel e o Intangivel
Coordenadores: José¢ Francisco de Faria Costa, Maria Helena
da Cruz Coelho

Edicao: Imprensa da Universidade de Coimbra

Coimbra 2009.

Titulo: A Universidade de Coimbra e o Brasil
Coordenadores: José Pedro Paiva e José Augusto Cardoso
Bernardes

Edicao: Imprensa da Universidade de Coimbra

Coimbra 2012.

Titulo: Tesouros da Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra

Coordenador: A. E. Maia do Amaral

Edicao: Imprensa da Universidade de Coimbra
Coimbra 2011.

Titulo: A Cor do Centro Histérico de Coimbra
Autor: Pedro Providéncia

Edicao: Imprensa da Universidade de Coimbra
Coimbra 2012.
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Titulo: O Mal. Homem culpado, Homem sofrido
Autor: Jerome Porée.

Traducao: Hugo Barros

Edicao: Imprensa da Universidade de Coimbra
Coimbra 2012

Nesta obra, dividida em duas partes, sao apresentadas, em pri-
meiro lugar, as solu¢oes metafisicas cldssicas para o problema
do mal. A tradicional visao crista do pecado original, a tese
que explicava o mal pela ignorancia e fraqueza da vontade
humana, a ideia de que o mal tinha a sua origem numa von-
tade perversa ou mesmo indiferente, eis os temas que fundam
os quatro capitulos da primeira parte. Aqui todo o mal fisico ¢é
liminarmente reduzido a mal moral, de acordo com o esquema
classico da retribuicao proprio de uma metafisica da ordem.

O falhanco deste tipo de metafisica é apresentado a seguir
na segunda parte que assinala uma mudanca fundamental de
método que, correspondendo a crise da metafisica, passa da
justificacao a descricao do mal. Objectivo que se realiza por
meio da introducao de uma fenomenologia da passividade
humana. Neste tipo de reflexao é sublinhada a irredutibili-
dade do mal fisico ao mal moral. O sofrimento na raiz do mal
¢é revelado como uma experiéncia de contraste que desde logo

afirma unidade ambigua da revolta e da esperanca.

Titulo: Ouvido, Ondas e Vibracoes:
aspectos fisicos e biofisicos
Autor: J. ]J. Pedroso de Lima
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra/ Escola Superior de
Tecnologia da Satide de Coimbra
Série Ensino. Coimbra 2012

Titulo: A Globalizacao no Mundo
Antigo: do Polites ao Kosmopolites
Autor: Delfim Ferreira Leao
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série Investigacdo. Coimbra 2012

Titulo: A Quarta Missao da
Universidade

Autores Fernando Seabra Santos e
Naomar de Almeida Filho

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra/ Editora da
Universidade de Brasilia

Série Investigacao. Coimbra 2012

Titulo: Poesia Escolhida de José
Jorge Letria

Organizacao: Teresa Carvalho
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Colecao Li. Coimbra 2012

Titulo: Aprofundar a crise. Olhares
multidisciplinares.

Coordenacao: Alexandre Sa, Ana
Teresa Peixinho, Carlos Camponez
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série Documentos. Coimbra 2012

Titulo: Feriados em Portugal. Tempos
de memoria e de sociabilidade
Autores: Luis Oliveira Andrade e
Luis Reis Torgal

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Colecao Historia Contemporanea.

Coimbra 2012

Titulo: Goa. Romance.

Autor: Helena Rainho Coelho
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Colecao Li

Coimbra 2012

Titulo: Teoria da Arte no Século XX
Autora: Isabel Nogueira

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série Ensino. Coimbra 2012

Titulo: Eca de Queirés. Riso,
Memoria e Morte. 2* edicao

Autora: Joana Duarte Bernardes
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série Investiga¢ao. Coimbra 2012

Titulo: Uma coisa na ordem das coisas.
Estudos para Ofélia Paiva Monteiro.
Coordenacao: Carlos Reis, José
Augusto Cardoso Bernardes, Maria
Helena Santana

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série Investiga¢ao. Coimbra 2012

Titulo: A Consciéncia de um Império.
Portugal e o seu mundo (Sécs. XV-XVI)
Autor: Giuseppe Marcocci

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série Investiga¢ao. Coimbra 2012

Titulo: Ecos do Mundo Zero. Guia de
interpretacao de futuros, aliens e ciborgues
Autores: Elsa Rodrigues

Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série Investiga¢ao. Coimbra 2012

Titulo: SIC ITVR IN VRBEM:
Iniciagao ao latim

Autor: Carlos Alberto Louro Fonseca
Edicao: Imprensa da Universidade
de Coimbra

Série Ensino. Coimbra 2012

Titulo: Analise institucional do discurso
Autor: Marlene Guirado

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012
Titulo: Dada Berlim: des/montagem

Autor: Norval Baitello Jr.
Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: A beleza e o marmore:

o tratado De Architectura de Vitruvio
e o Renascimento

Autor: Mario Henrique D"Agostino
Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: Ricardo Severo: arqueologia
portuguesa e arquitetura brasileira
Autor: Joana Mello

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: Lingua e realidade

Autor: Vilém Flusser

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: A duvida

Autor: Vilém Flusser

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: A historia do diabo

Autor: Vilém Flusser

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: Universo das imagens técnicas
Autor: Vilém Flusser

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: Vampyroteuthis infernalis
Autor: Vilém Flusser, Louis Bec
Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: O corpo: pistas indisciplinares
Autor: Christine Greiner

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: Antonin Artaud: teatro e ritual
Autor: Cassiano Quilici

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: O discurso da poesia concreta
Autor: Antonio Vicente Pietroforte

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: O livro da capa verde: lei e
vida no distrito diamantino (1771)
Autor: Junia Furtado

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: Platao

Autor: Franco Trabatoni

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: Um paradigma no céu: Platao
politico, de Aristoteles ao século XX
Autor: Mario Vegetti

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: Ensaios sobre o tempo na
filosofia antiga

Autor: Fernando Rey-Puente

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: A potencia da aparéncia: um
estudo sobre o prazer e a sensacao nos
Dialogos de Platao

Autor: Fernando Muniz

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: A sociologia de Talcot Parsons
Autor: José Mauricio Domingues
Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: Memoria coletiva e teoria social
Autor: Myrian Sepulveda dos Santos
Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: Trabalho imaterial e producao
cultural

Autor: Silvio Cesar Camargo

Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012

Titulo: O Paganismo em Fernando
Pessoa e sua projecao no mundo
contemporaneo

Autor: E. M. de Melo e Castro
Edicao: Imprensa da Universidade de
Coimbra/Annablume, Coimbra 2012
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APOCALIPTICOS
E INTEGRADOS

Se em 1964 era apenas titulo de um livro publicado por
Umberto Eco, desde entao tornou-se uma expressao de
uso corrente, uma espécie de oposicao quase proverbial.
Originalmente, o escritor propunha a divisao das reacoes
perante a cultura de massas e as industrias culturais nas duas
categorias referidas: de um lado, os primeiros, que considera-
vam que a massificacao da producao e consumo constituiam
a perda da esséncia da criacao artistica; do outro, os que
acreditavam estar-se perante enormes avancos civilizacionais,
de uma efetiva e criadora democratizacao da cultura.

Ao abrigo da candidatura da Universidade de Coimbra a
Patrimé6nio da UNESCO, pomos frente a frente a liber-
dade de expressao politica e a preservacao do patrimoénio
universitario, focando as polémicas Escadas Monumentais.
Estarao os dois conceitos um contra a outro? E o Patrimonio
é sagrado? Deve manter-se imaculado? Pode ou nao servir

de plataforma de arte ou, até, de boca do protesto?



Sabia que um dia ia acabar por
escrever sobre arte. Nao que eu
seja um grande entendido, mas a
arte tem tantos espectros que,
sobre alguns tipos, sinto-me con-
fortavel para escrever.

Podia comecar por dizer que al-
guém, nao sei bem quem, decidiu
que havia 11 tipos de arte, sendo eles:
Musica; Danca/Coreografia; Pintura;
Escultura; Teatro; Literatura; Cinema;
Fotografia; Banda Desenhada; Jogos
ital.

de Computador e a Arte Di

Porém, apesar destes 11 exten emas
artisticos, aquilo sobre o que escrevo
hoje € outro tipo de arte. A “Arte” das

das ruas de Coimbra, da tao nos-
sa Alta Universitaria.

Entao que tipo de “arte € esta”, tao
comum dentro das muralhas da
cidade, mas que afinal nao é uma
arte de verdade? Que tipo de ex-
o € esta, que para a ver, nao
s de comprar bilhete?
Nem mesmo de nenhum tipo de
formacao ou conhecimento espe-
cifico para a poder apreciar?
Para me explicar, dividirei este
tema em trés partes.

Escritos de Parede — A parte mais

crua deste tipo de “Arte”

Na parte mais nobre da cidade de
~oimbra, vemos regularmente este
) palavras
de amor eterno de algum Romeu
apaixonado, ora sio comentarios
politicos anticapitalistas que alguém
insiste em escrever, ou até mesmo
simples pensamentos tornados rea-
lidade num qualquer muro.

Street Art (Graffitis/ Tags)

Apesar de algo démodé, basta fazer-
mos o trajeto Sé Velha — Faculdade
de Direito para vermos em varias
paredes as tags, ou seja, pura e sim-
plcsmcnlc, assinaturas; ou o bombing,
uma derivacao do grafitti em que o

desenho é muito rudimentar.

Propaganda Politica

Parte madrinha da Arte que falo, a
propaganda politica tem-se verifi-
cado, sobretudo, através de Murais
nas paredes da Rua Padre Anténio
Vieira, nas paredes das Faculdades
e nas Escadas Monumentais, onde
se tém sucedido apelos ao voto e pa-

lavras de ordem.

Sao estas as trés partes daquilo a que
chamo “Arte de Rua” - nao é uma
das 11 e, sinceramente, também nao
penso que deva ser a 127
E dificil comparar graffiti ou até mes-
mo um “Ndo Pagamos” a atrocidade
que fizeram as Escadas Monumentais
em Coimbra. Para mim, ambos inte-
gram atos de vandalismo e de falta de
smo. Porém, nao estaria a ser cor-
reto sou contra a Streel
Art; al
trar uma espetacularidade de alguns

consigo perceber e encon-

graffitis, desde que legalmente feito
e situados em locais autorizados para
tal. Ailegalidade associada aos graffiti
nao dignifica, em nada, o que alguns
destes pintores fazem na atualidade.
Quanto aos dizeres e aquilo que ape-

lidei de “Escritos de Parede”, confesso
que nao consigo encontrar nenhuma
explicacao. Escrever o quer que

numa parede nao é senao mais uma

formado “e Atrariar as reg

e sentir a adrenalina de fazer algo que
nao ¢ permitido e que todos vao v
Por fim, a propaganda politica - como
0s murais e pinturas nas Escad
Monumentai ao um profundo
atentado ao civismo. Pintar locais
publicos ou privados para fins de
apelo ao voto ou mera comemora-
cao partidaria é de uma presuncao
vil. O Ensino Superior nao precisa
de frases em escadas; precisa, somen-
te, de gente capaz de as subir. Ter fei-
to parte da Revolucao de 1974 nao
faz do partido X dono da lib ade
ou tod oderosos de tudo o que é
bem publico.

Este sentimento de “donos do mun-
do” aliado a uma constante colagem
dos edificios da Alta Universitaria a
obras do Estado Novo é, para estes
“artistas”, o tonico para usar e abusar.
Os g

arte, se feita em locais

ffiti podem até ser uma
equados.
Agora, tudo o resto sao formas de
alguns “artistas” terem a atencag
que dizem nao precisar. Nada dis-
to € arte. Deixar que isto aconteca
e manter impune quem vandaliza
uma das zonas mais ricas do n
Pais, a todos os niveis, s6 pode ser
um sinal de cobardia.

Um local que se quer Patrimoénio
Mundial da UNESCO nao pode ser
refém de medos, nem de ideologias
politicas. A Uni-versidade de Coimbra
e a Alta Univer: ia precisam de cui-
dados e de alguém que os preste, de
forma urgente e capaz.
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As Escadas Monumentais podem ser usadas como mural politico? Esta questao coloca em confronto dois valores funda-
mentais: a liberdade de expressao politica, por um lado, e a preservacao do patrimoénio universitario do Estado, por outro.
Em nossa opiniao, as Monumentais devem poder ser usadas como mural politico, na medida em que sejam observadas
certas condicoes. Designadamente devera ser assegurado o pluralismo de expressao politica, respeitada a integridade
do patrimonio, e protegida a seguranca dos transeuntes. As reflexoes seguintes dirigem-se apenas as Monumentais,
tendo em conta a sua origem e evolucao enquanto mural da Academia Conimbricense.

Na sua génese, as Escadas Monumentais sao um simbolo politico. A imponéncia da escadaria, sublimada por duas enormes
esferas no topo, representa o arduo e penoso caminho da formacao académica, qual ‘teste de resisténcia’ que o estudante
universitario deve passar no seu dia-a-dia. E que talvez ajude a compreender a vocacao das Monumentais enquanto espaco
privilegiado dos protestos estudantis...

Nesta ordem de ideias, proibir os estudantes de usarem as Monumentais como mural politico em nome da preservacao
do patriménio seria como proibir as Serenatas em nome do direito ao sossegol...

Mas quer isto dizer que em principio deve ser proibido o uso das Monumentais como mural politico, s6 sendo permitido,
excecionalmente, aos estudantes, em respeito pelos seus usos e costumes académicos?

Nao nos parece que o uso das monumentais como mural politico deva ser privilégio dos estudantes da Universidade de
Coimbra (UC). Desde logo porque a Academia nao é apenas dos estudantes, ja que a compoem também professores, investi-
gadores, funciondrios. E se Coimbra ¢ a Cidade dos Estudantes, nao ¢ menos verdade que a Academia estd ao servico do Pais,
da Europa, senao mesmo do Mundo — tenha-se em mente a proveniéncia dos estudantes que procuram Coimbra para obter
formacao de nivel universitario.

Por outro lado, nao pode ser desconsiderada a grande aptidao das Monumentais enquanto veiculo de manifestacoes nao ape-
nas politicas, mas também artisticas e culturais. Os cinco lances de escadas assemelham-se a cinco auditorios ao ar livre, para
teatro, musica ou danca. A extensao da escadaria permite a colocacao de mensagens politicas ou artisticas dos mais diversos
quadrantes, dispensando o recurso a painéis publicitarios que pouco beneficiam a paisagem.

Nao obstante, parece-nos desejavel um servico de gestao da utilizacao das monumentais como mural politico ou artis-
tico. De modo a assegurar que todos os interessados tém a possibilidade de colocar as suas mensagens, designadamente
na forma de pinturas, e para evitar a sua monopoliza¢ao por um inico movimento ou partido. E para verificar se a utili-
zacao pretendida é suscetivel de danificar a escadaria e/ou de por em risco a integridade fisica e moral dos caminhantes.
A questao do pluralismo politico (ou artistico) € crucial. Afirmar que as pinturas politicas nas Monumentais nao as desfigu-
ram nem lhes retiram dignidade enquanto monumento universitario nao significa tratar as monumentais como res nullius
em estado de natureza, suscetiveis de livre apropriacao. Deve ser garantido a todos os interessados a possibilidade de faze-
rem uso das Monumentais como mural politico ou artistico mediante registo, com antecedéncia conveniente, junto de um
gabinete da UC. E, eventualmente, poderia ser criada uma taxa moderadora pela utilizacao das monumentais como mural,
mormente pelo licenciamento da sua utilizacao suporte publicitario. Ao servico competente pela gestao do espaco caberia
ainda controlar a perigosidade da utilizacao pretendida, de modo a prevenir danos a escadaria e acidentes aos transeuntes.

* Professor Auxiliar da Faculdade de Direito.
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Milhares de estudantes formados pela Universidade
de Coimbra, espalhados pelo Pais e pelo Mundo,
nas mais diversas areas da sociedade, reunidos
agora na mesma Rede.

Visite-nos em www.uc.pt/antigos-estudantes

Nao deixe de nos contactar, caso necessite de algum
esclarecimento adicional, ou para o estabelecimento
de futuras colaboracoes, A/C Dr.* Isabel Marques:

REDE UC

Rede de Antigos Estudantes da Universidade de Coimbra
Fundacao Cultural da Universidade de Coimbra
Palacio Sacadura Botte
Rua dos Coutinhos, 23
3000-129 Coimbra — Portugal
antigos-estudantes@uc.pt
‘S If: +351 239 853 062
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